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UZzivatelé a popis metodiky v praxi:

Metodika ,, Formy a moznosti prezentace sakrdlnich pamdatkovych objektii** je uréena nejen
odbornym pracovnikiim cirkevnich a statnich instituct, ale 1 pracovnikiim pamétovych
organizaci, které¢ se pifimo podileji na spravé sakralnich objektti a mohou se zapojit do jejich
prezentace.

Cilovymi skupinami jsou jak cirkevni instituce a osoby, tak pfispévkové organizace ziizené
MK CR spravujici ve svych fondech pamatky sakralniho charakteru, zvlasté kostely, kaple

a podobné objekty. Metodika je rovnéZ uréena dal$im organizacim a institucim s jinym
zfizovatelem, pokud spravuji relevantni pamatkovy fond.

Metodika je zaroven ur¢ena i §ir$i odborné a laické vetejnosti, ktera se aktivné podili na
prezentaci sakralnich pamatek.

Cilem metodiky je vytvofit piehledny metodicky text pro orientaci v problematice prezentace
sakralnich pamatek. Predstavi d&jinny vyvoj pfistupt k prezentaci sakralnich objektt s
ohledem na jejich liturgické poslani (je-li zachovano) i na jejich pamatkovou hodnotu, ktera
jim zajistuje vyznamné misto v oblasti cestovniho ruchu. Duraz je kladen na srozumitelnost a
praktickou vyuZitelnost v terénni praxi pii spraveé a prezentaci cirkevnich a pamatkovych
objektli. Pozornost je vénovana jak liturgicky zivym sakralnim stavbam, tak kosteltim
vyuzivanym jen omezené, véetné objektil jiz zaniklych, zndmych pouze z archeologického
vyzkumu.

Metodika vychazi predevsim z fimskokatolického prostiedi, které je v ramci zpracovaného
tématu nejvyraznéji zastoupeno a predstavuje hlavni vychodisko, na némz lze postihnout
rizné podoby sakralnich pamatek, jejich liturgické uzivani, pamatkovou ochranu i zptisoby
zptistupiiovani vefejnosti. Jeji principy vS§ak mohou byt v obecné roving ptimétené vyuzity
také pii zpiistupiiovani sakralnich objekti jinych kiest’anskych cirkvi a dalSich ndbozenskych
spolecenstvi, naptiklad Zidovskych obci. Tyka se to zejména zasad prezentace pamatkovych
hodnot, prace s navstévniky, zptisobti interpretace, ptistupnosti ¢i vyuziti informac¢nich



systému, vzdy s ohledem na specificky charakter, funkci a ndbozensky kontext dané¢ho
objektu.



UVOU oottt sttt a sttt s sttt en et se s 7
1 SAKIAINT ODJEKL......c.eiieieeee ettt et a e re e nres 9
Shrnuti kapitoly 1: Sakralni ODJEKL...........ccoooiiiiiiii e 10
2 Historie a soucasnost prezentace citkevniho d€dictvi..........ocoviiiiiiiiiiiiiis 11
2.1 INSIUCIONAINT FAMEC ...ttt 11
2.2 CITKEVNT MUZEA ...ttt 13
2.2.1 Ruznorodost CIrkevniCh MUZEI..........ccccvieiiiiiiiicc e 15
2.2.2 Zptistupnéni K1asternich budov ..o 16

2.3 Soudobé nazoroveé proudy — recepce artefaktt v sakralnim a muzejnim prostoru......... 19
Shrnuti kapitoly 2: Historie a sou¢asnost prezentace cirkevniho d€dictvi...........ccocvevvivennenn, 22
3 POSVALNOST MISTA ...ttt bbbt b ettt 23
3.1 Bud’, kdo jsi: ekklésia jako Bohem svolané shromazdéni...........ccccevevereiinniniineriennnnnn, 24
3.1.1 Od POSVAING K& SVALOSLI.......cveiviieiiiiiiieieiieie e 24
3.1.2 Chram jako misto shromazdéni Kristovych uednikil ..........cccocviiiiiiiiiniiiinnn, 25

3.2 Prostor spolefného SIaVEN .........cocviiiiiiiiiiic e 26
3.2.1 Slaveni Kristova velikono€niho tajemstvi...........cccovveiiiiiiniiiiiiicicseeece 27
3.2.2 Ritualni slaveni Kristovy pamatky ...........cccceeieiiiiiiieiic s 27
3.2.3 ,,Metafyzicka vize* svéta v architektufe Kostela.........ccoerviiiiiiiinniiiniiniic e 28

3.3 Metaforicka architektura kiest'anskych chramii.............ccocoii 29
3.4 Zakladni prvky bohosluZebn€ho prostoru...........ccccvvveiiiiiiiiiiiiiiic e, 31
B4 T OIAT ..ot bbb bbbttt 31
342 AMDON ..t 33
3.4.3 Sedadlo pro predsedajicino (SEUES) .....vvverirrieriiiiiieesie e 34
344 KIEEINICE ..ttt ettt ettt ettt e b e e e nbe e e e breeanree s 35
Shrnuti kapitoly 3: POSVAINOSE MIStA..........ccoiviiiiiiiie e 36
4 Pravni a pamatkové ramce prezentace cirkevniho d€dictVi ........ccoovvereiiienciiiinieieiee, 38
4.1 Prezentace sakralnich pamatek v kontextu cirkevniho a svétského prava.................... 38
4.1.1 Kodex KanoniCKENO PrAVA..........coiieiirieieiieie ettt 38
4.1.2 Instrukce 0 koncertech v KOSteliCh ...........ooiiiiiiii e 40
4.1.3 Zasady potadani kulturnich akci v sakralnich proStorach............cccocvevvviveiviinnen, 40
4.1.4 Pravni odpovédnost a bezpecnostni poZadavky .........cccocvvviiiiiiiiiniiniecne e 41
4.1.5 Kulturni prezentace obce v duchovnim ramci............cccceeiieiiiiciiciecc e, 42
4.1.6 Pravidla pro vystavovani cirkevnich pramenti...........cccocooiiiiiiiiiiii e 42
4.1.7 Pravidla zachazeni s relikviemi pii kulturnich akciCh...........ccoooiiiiiiiiii, 43

4.2 Prezentace sakralnich pamatek ve vazb€ na pamatkovou péci .........ccoovviiiiiiiiiiinnnn, 44



4.2.1 Vyvoj statni péce 0 pamatkovy fond.........cccocvviiiiiiiiii e 45

4.2.2 Zptistupiiovani sakralnich pamatek............ocooeiiiiiiiiiiie e 47
4.2.3 Druhy pamatkoVve OCNIaNY ..........cccveiiiiiieciece e 48
4.2.4 PamAtKOVE NOANOLY .......covviiiiiee e 49
4.2.5 Praktickd dOPOTUCENT.....c.uviviiiiiiiiii i 49
Shrnuti kapitoly 4: Pravni a pamatkové ramce prezentace cirkevniho dédictvi ...................... 51
5 Navstévnici SaKralniho ProOSTOTU......cuviiiiiiiiiie i 53
5.1 Typologie skupin NAVSIEVIIKT .......ccviiiiiiiiiiieiice e 53
5.1 1 FAMICH.cutiiiiiiiii s 53
5.1.2 POULNICH...cviiiiiiieie et 54
5.1.3 DUChOVNE hI@dajiCi.......eiviiieiiiieiiieieee e 54
5.1.4 KUITUINT TUFISEE ...t 54
5.1.5 PHleZitoStn NAVSIEVIICT ...veeviiiiieiiciieesiee e 55
5.1.6 Ucastnici kulturnich akci v Sakralnim proStort............c.eeeeveeceereereerersnseneenessesneenens. 55
5.1.7 Nevertici nebo ,,rezistentni® NAVSIEVIICI ......ooevviiiiiiiiiii 55

5.2 Navstévnici se zdravotnim hendikepem.........cccoviviiiiiiiiiiiii e 56
5.2.1 Fyzicka PIStUPINOSE ....viiiiiiieiiiieiieeite sttt 56
5.2.2 SMySIOVA PIISTUPINIOST ...eoivieiiiiiieriee st 56
5.2.3 Kognitivni @ mentalni pristUPNOSt .......cooviiiiiiiiiiieeree e 57
5.2.4 POSEO] @ AOPIOVOU.......eiueiiiiiiiisiisieeieeeee ettt bbbt 57

5.3 DEtSH NAVSIEVIICT ...ttt ettt e sneeene e 57
5.3.1 Specifické moZnosti prezentace détskym navStevniklim .........ccccooveiiiiiiiiiinnnnn, 58

5.4 SAKIAINT TUFISIMUS ...t 58
Shrnuti kapitoly 5: Navstévnici sakralniho proStort..........ccocoecveeiieiiiiiiiene e, 60
6 Zpusoby zptistuptiovani sakralniho d€dictvi.........ccovviiiiiiiiiii 61
6.1 Obecna vychodiska prezentace sakralniho d€dictvi.........ccccoviviiiiiiiiinii e, 61
6.1.1 Sakralni prostor jako vyzva 1 prleZItoSt.......ccocviiiiiiiiii e 61
6.1.2 Kontextudlni ptistup jako cesta kK porozumeni...........ccvvvviiiiiiiiiiiiiniiiicicn 61
6.1.3 Zékladni zasady prezentace sakralnich objektl ..........cocoevviiiiiiiiiiiii e 62

6.2 PiileZitost pro prezentaci ,,Ziv€ho Chramu.............cccooi i 63
6.2.1 Sakralni prostor: misto historie i SOUCASNENO ZIVOTa........covererierieiiieiisieieierienes 63
6.2.2 Prezentace Zivota v SaKralnim prosStoru...........ccocovviiiiiiniiniie e 65
6.2.3 Navrhy zptsobti prezentace chramu jako Zivého prostoru..........ccccceevvveeiiieeiiinenns 67
6.2.4 Vyznam sakralni pamatky pro ,,mistni®..........ccccccoriiiiiiiiniiiii s 70
6.2.5 Ziva komunita jako srdce sakralniho ProStort ..........cccoceveceeveevereerresvsseeessesisneesenes 71

6.3 Typologie sakralnich objektd a zadsady jejich prezentace ...........cccocevvvierieiveieniennnn, 72
6.3.1 FarNi KOSEEIY ...ttt et ere s 72



B.3.2 POULNT INISTA. .. eeeee e e ettt e e e e e e e ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e neaeenes 73

6.3.3 KIaSterni Kostely @ are@ly .........ccoiviiiiiiniiiiiie e 73
6.3.4 Kostely s omezenym nebo preruSenym liturgickym provozem ............cccoovvveiiinnnne 74
6.3.5 Desakralizované sakralni ODJEKLY.........c.covverieiieiiiii e 74
6.3.6 Kaple a drobné sakralni pamatky ............ccocooeiiiiiiniineiee e, 75
6.3.7 Obecné zéasady prezentace sakralnich pamatek............ccccevvvevieiieviveve s, 76
6.4 Expozice muzejnino Charakteru ..........cccooveveiiiiiicie e 76
6.4.1 SEStAVOVANT EXPOZICE ....e.veueeririeieieiieite ettt sttt sttt bbb e s b 77
6.4.2 Vypravéni pribéhu prostiednictvim €XpOzZICe .......civvviviiieiiiieiiiiieniiee e siiee e 78
6.5 Zaniklé sakralni stavby a jejich prezentace...........cccooevveieieeve e, 79
6.5.1 Zpusoby prezentace zaniklych sakralnich staveb...........cccoocviiiiiiiiiiinicees 81
Shrnuti kapitoly 6: Zptsoby zpfistupiiovani sakralniho d€dictVi..........ccccovvrviiiiiiiiiiiiinienen, 82
7 Nastroje zpiistupneni @ VYKIadU ........oooviiiiiiiciee e 83
7.1 PECE 0 NAVSIEVIIKA ...ooviiiiiiiiec e 83
7.2 INfOrMACNT SYSTEIM ...eeuiiiiiiiiieiiee sttt b e nne e neennee s 83
7.2.1 TiStENE MALETTALY ...eouviiiiiiiie e nnee s 84
7.2.2 Moderni technologie v interpretaci duchovniho dédictvi ........cocceeviiiiiniiiiienninns 85
7.3 PriavodCOVSKA STUZDA .....c.eiiiiiiiiiiee e 86
7.3.1 Typologie PronldeK .........ccveviiieiieiececeese e 87
7.3.2 Tematizace komentovanych prohlidek............ccoooveiriiinniniiienes e, 87
7.3.3 MOZnosti VIKIAAU ......cciiiiiiiiiiiii 88
7.4 Specifické programy v sakralnim proStoru ...........ccccveeeeieiieie e, 88
Shrnuti kapitoly 7: Nastroje zptistupnéni a vyKladu ...........cocooiiiioriiiiiiiiicce e, 89
8 PIiKIady dODI€ PraXe .......cceoiiiiiiiiiiiiiiiii e 90
8.1 Oteviené brany (projekt spfaZzeny nitkami dialogu).........cccoovvviiviiiiiiiiii, 90
8.2 Oslavy vyro¢i pfineseni ostatkti sv. Pavliny do Olomouce — do¢asny ,,navrat® relikvii
svétice do kostela Panny Marie SnEZNe ...........ccovvvviiiiiiiiiiiii 91
8.3 Vystavni prezentace v sakralnim prostiedi ...........ccovviiiiiiiiiiiiii 92
8.3.1 Vystavy v krypté katedraly sv. Vaclava v Olomouci..........ccceevveeiiiieiiiieiiiiecinens 92
8.3.2 Miniexpozice v zivych sakralnich prostorech...........cccocviiiiiiiiiiiiiic, 96
8.3.3 Expozice v byvalych sakralnich objektech ... 99
8.4 Intervence souCasného uméni v Zivém sakralnim prostoru..........ccccecvvvverieiiieninennnenne 99
8.4.1 Kostel Nejsvetejsiho Salvatora v Praze.........occceviiiiiiiciiiicccee 100
8.4.2 Kostel Panny Marie Sn€zné v OlOMOUCH .......ceeiiriiiiiiiiie e 102
8.5 Expozice dlouhodobého charakteru pfi poutnich mistech ............cccoovviiiiiiiiiiinnn. 104
8.5.1 SVAtOKOPECKE MUZEUIM .....c.uiiiieivieiie ettt ettt be et sre e ens 104
8.5.2 Svatohorské POUtNT MUZEUM .......cc.eoiiiiieiecie e s 105



8.6 Sakralni prostory ve SPrave MUZET ........eovvviiiiiiiiiiieiiie et 106

8.6.1 Ostravsko-0pavSKA IECEZE .........cuiueieiriieieisie e 106
8.6.2 OlomOUCKA ArCIdIECEZE ........c.oiveeiiciiicie s 108
8.6.3 BINENSKA QICCEZE ... .eiiiiiiiieiie e 109
8.6.4 LitOMETICKA IBCEZE .....eiiveeiiiiiiii ettt 111
8.6.5 P1ZENSKA dICCEZE......ceeieeieiiiee it 111
8.6.6 Kralovehradecka di€CEZE...........ccvviviiiiiiiic s 112
8.7 Expozice a navstévnicke trasy v klaSterech .........ccocoiviiiiiiiiii, 113
8.7.1 StrahoVSsKY KIASLET .....vviiiiiiiiiic e 113
8.7.2 Cisterciacky klaster ve VySSim Brode€.........ccccovvviiiiiiiiiiiii e 115
8.8 Prezentace zaniklych sakralnich Staveb ..., 116
8.8.1 Kaple sv. Markéty (Olomouc — Dolni nAmeSsti) .........ccccerveevvereiieseeniesee e 116
8.8.2 Kostel Stara Voda (Libava) a pozistatky piaristického klastera.............ccoovevnen. 117
Seznam prament @ lEETATUTY ........cviiiiiiiiri e 118
Cirkevni dokumenty a lItUrgiCKe tEXLY ........coveiiiiieiie e 118
Pravni piedpisy a odborné metodiky / institucionalni dokumenty............c.ccocvvvviininnennn, 119
Odborna literatura (monografie, studie, Katalogy) .........ccocerrireieiiiiiiceseeese e 120
WWEDOVE SIFANKY ...ttt ettt sttt e et e s be e te e e e saeesteennesneenneens 123
PIILONY e n e 124
Checklist pro planovani prezentace sakralniho objektu...........ccovevevieieicic i, 124
Checklist pro dodrzeni pravnich a bezpec¢nostnich pozadavkil pfi prezentaci sakralniho
[S1 (0151 0] I OO P RPN 124
Checklist pro tvorbu informac¢nich materialii pro prezentaci sakralniho prostoru............. 124
Checklist pro priivodce pfi prezentaci sakralniho prostoru..........cccovveviiiiiiiiiiniieien 124
Checklist pro zptistupnéni sakralnich objektli osobam se zdravotnim hendikepem.......... 124



Uvod

Ptedkladand metodika je vénovana zpfistupnovani sakralnich objektli a s nimi spojeného
kulturniho i duchovniho dédictvi v Ceské republice. Jejim cilem je nabidnout prehledny a
prakticky vyuzitelny metodicky podklad pro osoby podilejici se na spravé cirkevnich
pamatek, jejich ochrané a zpfistupiiovani vetrejnosti. Je urCena zejména spravcim objekti,
pracovnikim pamatkové péce, privodctim, muzejnim pracovnikiim a projektovym
pracovnikiim. Ma slouzit jako opora pii rozhodovani o zptisobech zptistupnéni sakralnich
pamatek, pfi organizaci navstévnického provozu a pti volbé vhodnych forem zprostredkovani
vetejnosti. Soucasti metodiky jsou také teologicka a liturgicka vychodiska, kterd napomahaji
porozuméni specifické povaze sakralniho prostoru.

Metodika vychazi z nékolika zékladnich principt:

» Celostni pristup. Sakralni objekt je chapan nejen jako historicka pamatka, ale také jako
prostor duchovniho Zivota a cirkevniho spolecenstvi. Vedle pamatkovych hodnot je proto
tteba zohlednit i jeho liturgicky a komunitni vyznam.

* Respekt k posvatnosti mista. Durraz je kladen na porozuméni teologickému a
symbolickému vyznamu chramu a jeho jednotlivych prvki jako predpokladu citlivého
zptistupnéni a pfimétené¢ho vykladu.

» Zietel k navs§tévnikiim. Pozornost je vénovana riznym skupinam navstévniki — od farnika
a poutnikli po kulturni turisty, rodiny s détmi ¢i osoby se specifickymi potiebami — a jejich
motivacim a o¢ekavanim.

* Zohlednéni kontextu. Zvoleny zpusob zpfistupnéni je vzdy tfeba ptizptisobit charakteru a
funkci daneho prostoru, at’ jde o aktivni farni kostel, poutni misto, klasterni areal nebo objekt,
ktery jiz liturgické funkci neslouzi.

« Pravni a pamétkové souvislosti. Zvlastni pozornost je vénovana pozadavkium cirkevniho i
svétského prava, bezpecnosti provozu a zdsadam ochrany pamatek a uméleckych dél.

* Prakticka vyuzitelnost. Soucasti metodiky jsou doporucené postupy, kontrolni seznamy a
ptiklady z praxe, které 1ze vyuZit pfi pfipraveé konkrétnich projektt a akci.

Metodika se sklada z tivodu, osmi hlavnich kapitol a pfiloh. Jednotlivé kapitoly jsou fazeny
od obecnych vychodisek ke konkrétnim postuptim. Uvodni oddily vymezuji zakladni pojmy,
pfipominaji historicky vyvoj ptistupti ke zptistupiiovani sakralniho dédictvi a vénuji se
duchovnimu vyznamu chradmového prostoru. Na n€ navazuji kapitoly zaméfené na pravni a
pamatkové souvislosti, navstévniky sakralnich mist, mozné formy navstévnického

vvvvv

ptfipadové studie.

Tematické zaméfeni jednotlivych kapitol je nésledujici:



1. Sakralni objekt — vymezeni sakralniho objektu jako specifického typu pamatky a
jeho zékladni charakteristiky.

2. Historie a soucasnost zpFistupfiovani cirkevniho dédictvi — historicky vyvoj
ptistupt k ochrané a zpiistupniovani sakralniho uméni a staveb, vcetné role cirkevnich
muzei a klasternich areald.

3. Posvatnost mista — teologicky a duchovni rozmér chramového prostoru a zakladni
prvky liturgického uspotadani.

4. Pravni a pamatkové ramce zpristupiiovani cirkevniho dédictvi — vztah mezi
duchovni povahou mista, pozadavky cirkevniho a svétského prava a zdsadami
pamatkové péce.

5. Navstévnici sakralniho prostoru — riizné skupiny navstévniki, jejich motivace a
ocekavani.

6. Zpisoby zpristupniovani sakralniho dédictvi — mozné ptistupy s ohledem na
charakter objektu a typ navstévniku.

7. Nastroje zpristupnéni a vykladu — informac¢ni systémy, komentované prohlidky,
tisténé materidly a digitalni technologie.

8. Priklady dobré praxe — vybér piipadovych studii a konkrétnich feSeni z riznych
lokalit.

Ptilohy obsahuji doplnujici praktické materialy, zejména piehledy a kontrolni seznamy
vyuzitelné pfi pfiprave a realizaci konkrétnich akei a projekti.



1 Sakralni objekt
Jitka Jonova

Sakralni objekt! je specificky typ architektonického nebo uméleckého dila uréeného pro
nabozenské, duchovni ¢i liturgické ucely. Tyto objekty jsou chapany jako prostory nebo
predméty, které zprostiedkovavaji vztah ¢lovéka k posvatnu, a to prostiednictvim obtfadd,
modlitby, meditace, pouti nebo jinych forem zboznosti. V evropském kulturnim kontextu jde
nejcastéji o kiest'anské chramy — katedrély, kostely a kaple —, pojem se v8ak uziva i v §irS§im
smyslu pro objekty jinych nabozenstvi, napiiklad synagogy, mesity, buddhistické chramy,
pagody ¢i stupy.

Zakladni charakteristikou sakralniho objektu je jeho posvatnost. Ta je dana nejen jeho funkci,
ale také zptisobem vnimani, ktery je s timto prostorem spojen. Od navstévnika se zde ocekava
ur€ité chovani spojené s klidem, soustfedénim a Uctou. Sakralni prostor je v tomto smyslu
chéapan jako prostor oddéleny od bézného profanniho prostiedi; tento status byva vyjadien
pozehnanim, vysvécenim nebo zasvécenim.

V kiestanském prostiedi maji sakralni objekty rizné podoby. Nejéastéjsim typem je kostel,
ktery slouzi ke konani bohosluzeb a dalSich liturgickych ukont. Zvlastni postaveni zaujimaji
katedraly jako sidla biskupi a také klasterni kostely. Vedle téchto vétSich chrami existuji i
drobngéjsi stavby — kaple, bozi muka, vyklenkové kaplicky nebo kiiZe u cest —, které jsou
spojeny predevsim s individudlni modlitbou ¢i poboznosti.

Pod pojem sakréalniho objektu 1ze zahrnout také mobiliaf sakralnich staveb a pfedméty spjaté s
nabozenskym kultem, naptiklad oltafe, sochy, obrazy, kiize, svicny, relikviate, liturgické
nadoby (kalichy, monstrance, ciboria) nebo liturgické textilie. Tyto pfedméty, ¢asto umélecka
dila, se podileji na utvareni charakteru sakralniho prostoru. Jejich vyznam neni pouze
esteticky; zpravidla souviseji s liturgickou praxi a nesou zaroven nabozensky i historicky
vyznam.

Sakralni objekty maji také vyrazny komunitni rozmeér. Nejsou pouze mistem individualni
zboznosti, ale také prostorem, kde se setkdva spolecenstvi véficich, kde se slavi vyznamné
udalosti a kde se pfipominaji momenty spojené se Zivotem jednotlivcil i celé obce. Ve
venkovském prostiedi byva kostel casto nejvyraznéjsi stavbou obce a pfirozenym centrem
jejiho Zivota. Ve méstech predstavuji sakralni stavby vyznamné historické a urbanistické
orientacni body. Nékteré objekty, naptiklad poutni mista, pfitahuji ndvstévniky nejen z
nabozenskych divodd, ale také pro své umélecké, historické ¢i krajinné hodnoty.

Sakralni objekty jsou vyznamnou soucésti kulturniho dédictvi. Vedle své naboZenské funkce
predstavuji také historické a umélecké pamatky, které vypovidaji o vyvoji spolecnosti,
architektury 1 vytvarné kultury. Jejich zachovani a odpovédna sprava proto vyZzaduji
spolupraci cirkevnich instituci, odbornikl v oblasti pamatkové péce i dalSich vefejnych
instituci.

! Pro tgely této metodiky je vyraz sakralni objekt uzivan jako souhrnné oznadeni pro stavby urené k
bohosluzbe, zejména kostely, kaple, klaSterni kostely a dal$i obdobné stavby. Pokud je takova stavba soucasné
chranéna podle zakona o statni paméatkové péci, je v textu oznaGovana jako sakralni pamatka.



V soucasnosti se funkce nékterych sakralnich objekti proménuje. Zatimco mnohé chramy
zlstavaji zivymi centry nabozenského zivota, jiné jsou vyuzivany také pro kulturni ucely,
napftiklad jako prostory pro koncerty, vystavy ¢i muzejni expozice. Rostouci pocet sakralnich
pamatek je zpiistuptiovan vefejnosti mimo dobu bohosluzeb a doplnén vykladem nebo
komentovanou prohlidkou. Tyto zpiisoby vyuziti pfinaseji otdzky spojené s hledanim
rovnovahy mezi respektovanim posvatné povahy mista a jeho prezentaci vefejnosti.

Z hlediska pamatkové péce jsou sakralni objekty pfedmétem zvlastni ochrany. Nejde pouze o
ochranu jejich architektonickych a uméleckych hodnot, ale také o respekt k jejich
duchovnimu vyznamu. Ochrana a sprava téchto objektl proto vyzaduji citlivy piistup a
spolupraci s cirkevnimi institucemi. Mnohé kostely, klaStery a poutni arealy jsou evidovany

jako kulturni pamatky a nékteré z nich jsou zapsany také na seznamu svétového dédictvi
UNESCO.

Shrnuti kapitoly 1: Sakralni objekt

» Sakralni objekt je prostor nebo pfedmét urceny k naboZenskym, duchovnim a liturgickym
uceliim, jehoz podstatnym znakem je posvatnost.

* Do této kategorie patii nejen kostely, kaple a dalsi stavby, ale také mobiliar a predméty
spojené s liturgii a nabozenskym kultem.

» Sakralni objekty maji vedle své nabozenské funkce také vyznam komunitni, historicky,
umélecky a kulturni.

* V soucasnosti se nékteré sakralni objekty vedle liturgického uzivani uplatiuji také v oblasti
kultury, turismu a vetejné prezentace.

« Jejich ochrana a sprava vyzaduji citlivé vyvazovani mezi respektem k duchovnimu vyznamu
mista a péci o jeho pamatkové hodnoty.
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2 Historie a soucasnost prezentace cirkevniho dédictvi
Jitka Jonova

Predméty a objekty spojené s nabozenskym kultem pfirozené pfitahuji zajem nejen véficich,
ale i Siroké vetejnosti. To je pochopitelné, nebot’ piedstavuji nesmirné vyznamne kulturni
dédictvi, které formovalo spolecnosti po cela staleti. Tyto kultické predméty, mnohdy
mistrovsky zpracované s neobycejnou zru¢nosti, maji dnes vysokou uméleckou a historickou
hodnotu a piedstavuji lakadlo pro navstévniky a turisty z celého svéta.

Cirkevni dédictvi je rozsahly a mnohovrstevnaty pojem, zahrnujici architektonické skvosty,
monumentalni malby, sochatska dila, interiérové vybaveni, liturgické nacini a roucha.
Celkové predstavuje kulturni poklad nashromazdény po staleti.? Tato dila, primarné zaméfena
na vyjadieni Bozi krasy a transcendence, jsou cirkvi vysoce cenéna a peclivé udrzovana pro
budouci generace.® Ordinafi, jakozto strazci tohoto dédictvi, dbaji na to, aby bohosluzebné
predméty a cennd umélecka dila nebyla zcizena ani zniena.* Zaroven je kladen dtiraz, aby
tato umélecka dila slouzila svému plivodnimu tcelu, a pokud jiz nejsou uzivana v liturgii,
méla by byt vhodné prezentovana vefejnosti jako doklad lidské schopnosti, tvofivosti a umu.®

Je nezbytné zachovat kulturni i cirkevni funkce téchto kulturnich statkdi. Zhodnoceni ma
probihat v celém kontextu, predevs§im u sakralnich staveb, které tvoii pfevaznou Cast
cirkevniho umélecko-historického dédictvi. Je nezbytné zachovat pouto mezi stavbami a
uméleckymi dily v nich, aby bylo zajisténo jejich Uplné a smysluplné vyuziti. Pro zachovani
obsahlého cirkevniho kulturniho dédictvi je nezbytna neustala snaha o jeho poznani a
vyzkum.® Je tedy patrné, Ze cirkev, ktera za staleti nashromazdila obrovské mnozstvi
uméleckych dél, usiluje o jejich diikladnou ochranu, zhodnoceni a prezentaci. Kostely sice
nejsou primarné muzejni expozici, ale jako vyznamné sakralni pamatky ptitahuji zaslouzeny
zajem. Dulezité je umoznit jejich ptistupnost, ale zaroven zachovat jejich poslani mista
aktivniho kultu. Podobné& u prezentace sakralnich predméth je velmi dilezité dbat na jejich
zachovani, vyzkum a prezentaci, at’ uz ve vhodné ¢asti kostela, ¢i v prostoru k tomu
uré¢enému, jako je muzeum.

2.1 Institucionalni ramec

Cirkev v pribéhu d¢jin pecovala o své historické a umélecké dédictvi. Dokladaji to jiz
usneseni papezi a koncill z raného sttedoveku, ktera usilovala o zachovani vyznamnych
antickych staveb jejich pfeménou na kiestanské chramy. Tak byl napiiklad z podnétu papezi
Boniface IV. a pozdgji také Rehote III. upraven fimsky Pantheon. Obdiv k antickému dédictvi
je v8ak zpravidla spojovan piedevsim s obdobim renesance.

2 PAPEZSKA KOMISE PRO CIRKEVNI KULTURU, Obéznik o nutnosti a potiebnosti inventarizace a
katalogizace cirkevnich kulturnich statki [8. 12. 1999]. Praha, 2001. Dostupné z:
https://cbk.cirkev.cz/public/media/files/25/source/orig/24073 acta-cbk-05-2010.pdf (cit. 16. 3. 2026).
311. VATIKANSKY KONCIL, Konstituce o posvatné liturgii Sacrosanctum concilium (dale SC), ¢l. 122.
48C, ¢l. 126.

5 Srov. SC, ¢l. 122.

8 Srov. pozn. 2.
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Rimsti papezové iniciovali také prvni opatieni sméfujici k ochrané historickych pamatek. Jiz
roku 1462 vydal papez Pius II. dekret, ktery m¢l chranit starobylé fimské baziliky, kostely i
ruiny starovékych staveb, jez podle jeho slov zdobily mésto.

Vztahem cirkve a uméni se v poloviné 16. stoleti zabyval také Tridentsky koncil, jenz sehral
vyznamnou roli v d&jinach katolické cirkve i ve vyvoji sakralniho uméni. Dekretem pfijatym
na jeho poslednim 25. zasedani ve dnech 3. a 4. prosince 1563 byla potvrzena duleZitost
umeéleckych dél v ndbozenském zivoté a zdiraznéno, ze umeéni napomaha vyuce ve vife a
jejimu upevnéni (Dekret o vzyvani, uctivani a ostatcich svatych a o svatych obrazech).’

V roce 1907 sice inicioval papez Pius X. zfizeni komisi pro ochranu sakralniho uméni

v jednotlivych diecézich, ale dulezity zlom v pfistupu k sakralnimu uméni nastal po vydani
Kodexu kanonického prava v roce 1917. Tento kodex podnitil vznik Papezské komise pro
posvatné uméni v Italii (zalozené v roce 1924), ktera ptsobila az do roku 1989. Kli¢ovou roli
v definovani otdzek sakralniho uméni v Kodexu sehral kardinal Pietro Gasparri, ktery aktivné
podporoval vznik diecéznich muzei.® Nasledné dohody mezi Svatym stolcem a Italii o
Vatikanském state vyslovné zminily ptfistupnost uméleckych dél ve Vatikdnu a Laterdnském
palaci vefejnosti, coZ jen potvrdilo rostouci vyznam prezentace cirkevniho dédictvi.® Papez
Pius XI. pii slavnostnim otevieni vatikanské pinakotéky zdiraznil vyznam cirkevnich
muzejnich a galerijnich expozic pro formovani vkusu pro kifestanské, zvlasté moderni,
sakralni uméni, ¢imz podtrhl jejich edukativni a kulturni roli.°

V druhé poloving 20. stoleti se v Italii otazka diecéznich muzei stala pfedmétem intenzivnich
jednani mezi mistnimi biskupy a regionalnimi autoritami. Cilem téchto jednani bylo podpofit
a zhodnotit uméni, naptiklad v souvislosti s rostoucim turismem.!! Po Druhém vatikanském
koncilu vydala Italské biskupska konference Normy k ochrané a péci o historicko-umeélecké
deédictvi cirkve (1974).12 Tyto predpisy kladou velky diraz na inventarizaci a katalogizaci, coz
je nezbytné pro komplexni poznani hodnoty cirkevniho kulturniho dédictvi. Kazda diecéze je
piitom odpovédna za jeho zachovani na svém tizemi. Vzhledem k zké vazbé péce o cirkevni
pamatky na liturgii a probihajici liturgickou reformu po roce 1970 byla zdlraznéna diileZitost
diecézni liturgické komise jako organu, ktery ma dohliZet na soulad mezi péci o dédictvi a
liturgickym Zivotem.?

Apostolskou konstituci Pastor Bonus (1988) Jan Pavel II. reformoval fimskou kurii, coZ
pfineslo vyznamnou reorganizaci pamatkové péce a zménu kompetenci diecéznich tradu.
Papezska komise pro posvatné uméni v Italii zanikla a byla nahrazena Papezskou komisi pro
ochranu uméleckého a historického dédictvi cirkve (Commissione per i Beni Culturali della
Chiesa). 1* Az do roku 2012 existovala v papezské kurii zvla3tni komise pro kulturni dédictvi

" Dokumenty tridentského koncilu: latinsky text a pieklad do cestiny. Prel. Ignac Antonin HRDINA. Praha:
Krystal OP, 2015, s. 242-244[doplnit].

8 Alessandro FRATI, L 'ufficio diocesano per i beni culturali, s. 31-32, 40-43.

9 Tamtéz, S. 54-55.

10 Acta Apostolicae Sedis, 1932, s. 355-357; La civilta cattolica, 1932, ro¢. 83, s. 313-327; AA.EE.SS., Citta del
Vaticano, Stati Ecclesiastici, pos. 492 P. O., fasc. 507, f. 82-90.

1 Alessandro FRATI, L ‘ufficio diocesano per i beni culturali. Venezia, 2015, s. 63-65, 157—161.

12 Tamtéz, s. 40-43, 50-58, 64-67.

13 ITALSKA BISKUPSKA KONFERENCE, Tutela e conservazione del patrimonio storico-artistico della
Chiesa. Norme dell’Episcopato italiano, 14. 6. 1974. Dostupné z: https://www.chiesacattolica.it/wp-
content/uploads/sites/31/2017/02/Norme_tutela_patrimonio_storico-artistico.pdf (cit. 16. 3. 2026).

14 Srov. Alessandro FRATI, L ‘ufficio diocesano per i beni culturali. Venezia, 2015, s. 67—96.
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cirkve®®, ktera byla nasledné sjednocena s Papezskou radou pro kulturu.'® Dokumenty vydané
touto radou diirazné podtrhuji péci o kulturni dédictvi jako vyznamny nastroj pastorace a
evangelizace v modernim svété, s dlirazem na odborny pfistup, inventarizaci a ziizovani

muzei jako kli¢ovych instituci pro tuto praci.t’

Podobné v Direktdri o lidové zboznosti a liturgii. Smérnice a zasady (2002) se piipomina, ze
svaté obrazy ,,jsou neziidka vrcholnymi dily uméni i pokladnici nejuslechtilejsi zboznosti,
zdaji se vyzatovat onu krasu, kterd od Boha vychazi a k Bohu ptivadi“. I kdyz neni z pohledu
pozadavku cirkve na posvatné obrazy jejich prvotni tlohou piinaset esteticky pozitek, ale
uvadét do tajemstvi viry, pfipomind se zarovei: ,,Nekdy prevazi esteticky aspekt, takze se
obraz stava spise uméleckym ,tématem*‘ nez nositelem duchovniho poselstvi.«8

Sakralni prostor a jeho vyzdoba maji tedy primarné slouzit zboznosti, nikoli uméleckému
zajmu.r® Zaroven vsak prezentace sakralnich uméleckych pamatek miize napomoci
evangelizaci a zboZnosti a mé svlij smysl.

Nyni platny Kodex kanonického prava (1983) obsahuje zakladni obecné normy upravujici
vztah cirkve k sakradlnimu uméni, zejména v oblasti péce o n¢ a jeho prezentace. V Italii doslo
roku 1984 k revizi konkordatu mezi Svatym stolcem a Itélii, kterd deklarovala ochotu statu i
cirkve spolupracovat na ochrané¢ kulturniho dédictvi a na harmonizaci piislusnych piedpist.

V névaznosti na tyto zmény aktualizovala Italskd biskupska konference své normy z roku
1974 a vydala nové smérnice nazvané | beni culturali della Chiesa in Italia. Orientamenti
(1992).%° Clanek 21 téchto predpisti doporuduje, aby v diecézich, kde nelze zfidit samostatny
archiv, knihovnu a muzeum, vznikla jedna instituce plnici vSechny tyto funkce, piicemz
zvlastni diraz je kladen na inventarizaci a katalogizaci jako zékladni néastroje ochrany
cirkevnich kulturnich statk.

2.2 Cirkevni muzea

Prezentace sakralnich objektt je s kiest'anstvim spojena jiz od jeho poc¢atki. Prvotni impulz
vychazel z kultu mucedniki, s nimz souviselo uchovavani predméta spojenych s jejich uctou.
Umélecka dila byla historicky uchovavéana a prezentovana zejmeéna v tzv. pokladnicich
(tesoro, Schatzkammer), které tvorily nedilnou soucast vyznamnych kostelt a klasterq.

15 pontificia Commissione per i Beni Culturali della Chiesa. Dostupné z:
http://www.vatican.va/roman_curia/pontifical_commissions/pcchc/index_it.htm (cit. 16. 3. 2026).

16 pontificio Consiglio della Cultura. Dostupné z: http://www.cultura.va/content/cultura/it.html (cit. 16. 3. 2026).
1" PONTIFICIA COMMISSIONE PER | BENI CULTURALI DELLA CHIESA, Enchiridion dei beni culturali
della Chiesa. Documenti ufficiali della Pontificia Commissione per i Beni Culturali della Chiesa. Bologna:
EDB, 2002. Dostupné z: http://www.cultura.va/content/cultura/it/dipartimenti/beni-
culturali/documenti.html#innertop-1_title (cit. 16. 3. 2026).

18 KATOLICKA CIRKEV, Direktdr o lidové zboznosti a liturgii: smérnice a zdsady. Piel. Jan KOTAS. Kostelni
Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2007, s. 164—165.

19 Natale BENAZZI (ed.), Arte e teologia: dire e fare la bellezza della Chiesa. Bologna: EDB, 2003.

20 K textu Orientamenti viz Giancarlo SANTI, | beni culturali ecclesiastici. Sistemi di gestione. Milano, 2012, s.
13-39. Dostupné z: https://bce.chiesacattolica.it/wp-
content/uploads/sites/25/1992/12/Orientamenti_Beni_Culturali_1992.pdf (cit. 16. 3. 2026).
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Pokladnice slouzily pfedevsim k uloZeni kultovnich pfedmétt zvlastni hodnoty, uzivanych pii
slavnostni liturgii, jako byly kalichy, monstrance, ciboria, relikviafe, kiize ¢i svicny. Tyto
predméty byvaly zpravidla zhotoveny z drahych kovi, pfedevsim ze zlata nebo stiibra, a casto
byly zdobeny drahymi kameny. Volba materidlu i vyzdoba zaroven odrazely jejich
symbolicky vyznam a hodnotu.

Pii zvlastnich prilezitostech byly tyto piredméty také vystavovany, ¢imz byl zdiraznovan
jejich vyznam a posvatny charakter.?! Podobné vznikaly také soukromé sbirky cirkevnich
prelatn, které byly postupné zpiistupfiovany veiejnosti. V' 17. stoleti se objevil novy typ
instituce spojujici muzeum, knihovnu a vzdélavaci zatizeni, jehoz rozvoj byl vyrazné
podporovan jezuitskym fadem.

Od 18. stoleti se rozsitily tzv. kabinety kuriozit (Wunderkammern), které slouzily pfedev§im k
reprezentaci slechty i cirkevnich hodnostait. V téchto prostorach byly shromazd’ovany a
prezentovany rozmanité sbirky, jez byly zptistupiiovany vybranym navstévam, véetné hostl z
papezského dvora.?

Rada t&chto sbirek piesla do dne$nich diecéznich ¢ cirkevnich muzei a pokladnic, které jsou
zptistupnovany vefejnosti (napf. Kunst- und Wunderkammer v Dommuseum Salzburg).
Jednou z nejvyznamné;jSich pokladnic je naptiklad tzv. papezskd sakristie ve Vatikanu;
obdobné pokladnice se nachéazeji také p¥i vyznamnych katedralach a klasterech.® V novéjsi
dob¢ zacaly vznikat nejen katedralni pokladnice, ale také pokladnice klasterni nebo ztizované
pti vyznamnych kostelech, zejména poutnich. Umélecka dila, ktera ztratila svou pivodni
liturgickou funkci, ¢asto nachazela novy kontext v muzejnich expozicich.

Na ptelomu 19. a 20. stoleti se objevila prvni specializovand diecézni muzea, jejichZ tkolem
bylo uchovavat a prezentovat umeélecka dila pochazejici z riznych kostelii v diecézi v
piipadech, kdy jejich dalsi prezentace na plivodnim mist€ jiz nebyla mozna. Jejich cilem bylo
nejen zabranit poskozeni ¢i zaniku téchto d€l, ale také prostfednictvim vytvarnych pamatek
uchovavat historickou pamét’. Podobné vznikala muzea také v ramci jednotlivych feholnich
radu, zamétrena na specifické aspekty jejich duchovniho a kulturniho dédictvi.

Diecézni muzea jsou tzce spjata s mistni cirkvi. Uchovavaji pamét’ a d&jiny mistni komunity
a plni vyznamnou pastora¢ni roli; mohou byt také prostiedkem evangelizacniho ptsobeni.
Cirkevni muzea je proto tfeba chapat jako soucést §irsi struktury instituci mistni cirkve.

Za urc¢itych okolnosti mize dochazet 1 k docasnému vyuziti muzejnich pfredméti pro
pastoracni a liturgické ucely, ptipadné pro kulturni a spolecenské udalosti. Souc¢asti ¢innosti
téchto instituci jsou rovnéz riizné programy pro vetejnost, napiiklad vystavy, konference ¢i
jiné formy prezentace.?

2L Alessandro FRATI, L 'ufficio diocesano per i beni culturali. Venezia, 2015, s. 26.

2 Tamtéz, s. 27-28.

23 Napft. Cachy (Herta LEPIE — Georg MINKENBERG, Die Schatzkammer des Aachener Domes. Aachen,
1995); Kolin nad Rynem (Leonie BECKS et al., Die Schatzkammer des Kélner Domes. Kéln, 2000);
Klosterneuburg (Michael BOHR et al., Die Schatzkammer im Stift Klosterneuburg. [D6Rel], [2011]).

2 PONTIFICIA COMMISSIONE PER | BENI CULTURALI DELLA CHIESA, La funzione pastorale dei
musei ecclesiastici (29. 6. 2001), in: Enchiridion dei beni culturali della Chiesa. Bologna, 2002, s. 464-526. V
identické textové verzi zveiejnéné na vatikanském webu je odlisny nazev a datace: Lettera circolare sulla
funzione pastorale dei musei ecclesiastici (15. 8. 2001). Srov. Alessandro FRATI, L ufficio diocesano per i beni
culturali, s. 169.
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Péce o kulturni dédictvi ma napoméhat ochrané¢ kulturnich pamatek, zhodnocovat jejich
vyznam a podnécovat spolupraci v oblasti pastorace turismu, jejiz dlezitou soucasti jsou
pravé cirkevni pamatky a muzea.?® Stejné nezbytna je spolupréace s p¥islusnymi organy mistni
samospravy a odpovidajici kulturni formace budoucich knézi i vSech, kteti s pamatkami
prichazeji do styku.?®

Cirkevni muzea (musei ecclesiastici) maji zasadni Ukol uchovavat, chranit a pastora¢né
vyuzivat pfedméty, které jiz neslouzi liturgii nebo nemohou zlstat na svém ptivodnim miste.
Timto zptisobem podporuji novou evangelizaci a napomahaji vnimat umélecko-historické
dédictvi cirkve jako soucast zivé viry. Cirkev v prab¢hu staleti vyuzivala rizné kulturni
prostiedky k Sifeni kiest'anského poselstvi, a proto se vira Casto vyjadiovala prostfednictvim
uméleckych forem, které mély nejen evangelizacni vyznam, ale také nespornou umeéleckou
hodnotu. Cirkevni muzea tak chrani a vhodn¢ prezentuji pamatky s ohledem na jejich vyznam
i ptivodni funkci. Jsou nedilnou soucasti cirkve a jejiho poslani a dokézou zprostiedkovat
posvatné, krasné, staré¢ i nové. Pfedméty kulturniho dédictvi, které jiz neslouzi svému
puvodnimu G¢elu, mohou byt v muzeu znovu objeveny pro mistni komunitu i pro kulturni
dédictvi dané oblasti ¢i zemé¢. Nejsou tedy pouze turistickym cilem, ale také soucasti historie
a kultury spolecnosti.

Umeélecka dila, nejen v muzeich — coz bezesporu plati obecné pro vystavy a expozice —, by
neméla byt vnimana jako statické exponaty, ale jako soucast paméti spolecnosti. Nejde tedy o
,,sbirky starozitnosti a kuriozit* ani o ,,chrdm muz*, nybrz o misto, kde se uchovava a
interpretuje umelecko-historické dédictvi cirkve v celé jeho §ifi. Prestoze tyto predméty jiz
neplni svou puvodni ndbozenskou funkci, ztistavaji vymluvnym dokladem snahy minulych
generaci ptedavat viru. Cirkevni muzea proto na zéklad¢ historického a umeleckého dédictvi
dané oblasti piebiraji také ulohu centra kulturni animace, tedy prostoru dialogu mezi virou,
kulturou a spolecnosti.

V nékterych ptipadech mohou byt tato muzea umisténa v prostorach jiz nevyuzivanych pro

liturgii (napf. v byvalych kostelech ¢i kaplich) nebo v ¢astech dosud liturgicky vyuzivanych
sakralnich staveb, aniz by byl naruen jejich provoz (napft. v kryptach ¢i emporach). Takové
feSeni umoznuje prezentovat sakralni pamatky alespon ¢aste¢né v jejich plivodnim prostiedi.

2.2.1 Riznorodost cirkevnich muzei

Typologie cirkevnich muzei je velmi rozmanita. Zahrnuje diecézni, farni a katedralni muzea i
muzea s didaktickym poslanim pfi seminafich a kolejich; jejich charakter i zpiisob plisobeni
se 1isi podle typu instituce a jejiho zaméteni.?” Z terminologického hlediska je proto tieba
rozliSovat ,,ndbozenska“ muzea, kterd prezentuji sakralni uméni a mohou byt zfizovana

%5V Italii se lze setkat dokonce s moznosti studia oboru ,.ekonomie a sprava kulturniho dédictvi a jeho
prezentace* (economia e gestione dei beni culturali e dello spettacolo), v jehoZ ramci se studenti seznamuji s
kompetencemi piisluSnych orgédnd, typologii instituci, managementem, konzervaci, pravnimi predpisy,
inventarizaci a katalogizaci, ale také s turismem, muzei, jejich typologii a poslanim. Viz Giancarlo SANTI, |
beni culturali ecclesiastici. Sistemi di gestione. Milano, 2012.

26 Srov. Alessandro FRATI, L ufficio diocesano per i beni culturali, s. 151-181.

27 Giancarlo SANTI, | beni culturali ecclesiastici. Sistemi di gestione. Milano, 2012, s. 307-322.
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cirkevnimi, vefejnymi i soukromymi institucemi, ,,cirkevni® muzea ztizovana katolickou
cirkvi a ,,diecézni muzea ztfizovana ptislusnou diecézi.

Formy jejich spravy se ptirozené lisi. Diecézni muzea byvaji obvykle fizena biskupskym
ordinariatem, v nékterych piipadech vSak mize byt sprava sdilend vice institucemi, coz
vyzaduje koordinaci a spolupraci. Muzea se zarovenl musi fidit pozadavky pfislusnych autorit,
at’ jiz statnich ¢i cirkevnich, respektovat mistni pravni pfedpisy a v $irSim kontextu také
doporucéeni mezinarodnich organizaci, jako jsou ICOM nebo UNESCO.? Diecéznim muzeim
je vedle péce o kulturni dédictvi pfisuzovana také vyznamna pastoracni role.

Muzea maji za ukol rozvijet aktivity sméfujici k ochran¢ a uchovani kulturniho dédictvi v celé
jeho §ifi. Cirkevni muzea maji zarovei specifické poslani spojené s kiestanskym poselstvim,
pastoraci a evangelizaci, které je odlisuje od muzei svétskych.?® Néktera cirkevni muzea se
zamétuji také na moderni sakralni uméni a podileji se na formovani a kultivaci jeho vkusu.*

2.2.2 Zpristupnéni klasternich budov
Libor Sturc

Fenomén mnisstvi zaujima v déjinach cirkve vyznamné misto. Mnissky zivot je tradicné
spojovan s asketickym zpisobem existence v odlouceni od svéta, charakterizovanym tichem,
modlitbou a zivotem ve spolecenstvi. V zasad¢ se rozlisuji dvé zakladni formy: eremitismus,
tedy Zivot poustevnika v samoté, a cenobitstvi zalozené na spole¢ném zivoté komunity.

Zapadni podoba mniSstvi se formovala pfedevsim prostfednictvim osobnosti a jejich spist,
které stanovily pravidla spole¢ného Zivota. Vyznamnou ulohu sehral zejména svaty Benedikt
z Nursie, autor benediktinské fehole, ktera stabilizovala organizaci mniSského Zivota a
vyrazng ovlivnila podobu zdpadniho monasticismu. Benediktinské klaStery se postupné staly
centry duchovniho, kulturniho 1 hospodaiského Zivota regionll. Ve sttedovéku sehraly
dualezitou roli také v oblasti vzdélavani, spravy knihoven a skriptorii.

Vyrazny zasah do Zivota klaSterii pfinesly osvicenské reformy konce 18. stoleti za vlady
Joseta II. Reformni politika vychazela z pozadavku ,,uzitec¢nosti* instituci pro stat, a tudiz
klastery zamétené predevsim na kontemplaci byly ruSeny. V ¢eskych zemich zaniklo
priblizné sto ¢tyficet konventtl a jejich majetek piesel do tzv. nabozenského fondu, coz
zasadné proménilo tradicni roli klasterd.

U klastera, které reformy piezily, se v§ak na konci 18. stoleti objevuje novy jev: postupné
otevirani jejich sbirek a kulturniho dédictvi vefejnosti. Slo predeviim o movity majetek, ktery
byl po staleti uchovavan v klaSternich prostorach a ¢asto vznikal jako vysledek
systematického sbératelstvi.

Piikladem muze byt cisterciacky klaster v Oseku, kde za opata Mauritia Elbela (1776-1798)
vznikla obrazova galerie a kabinet pfirodnich véd, pozdé&ji rozsifeny o numismatickou

2 Tamtéz, s. 255-278.
2 Tamtéz, s. 293-306.
30 Tamtéz, s. 323-357.
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shirku.3! Galerie s pfiblizné 330 obrazy byla umisténa v $esti salech prelatury a z&asti
zptistupnéna vetejnosti. Po roce 1945 vSak doslo k rozptyleni obrazové sbirky a v roce 1950
byl klaster uzavien.®?

Podobné pozoruhodnym ptikladem otevieni klastera vefejnosti byl cisterciacky klaster ve
Vyssim Brod€. Z iniciativy opata Valentina Michaela Schoppera zde roku 1838 vznikla
samostatna budova muzea, do niz byla instalovana rozsahlé kolekce obrazii, pozd¢ji doplnéna
o kabinet kuriozit a sbirku zbrani. Plivodni instalace byly zruSeny béhem druhé svétové valky
a definitivn¢ zanikly po ,,Akci K* v dubnu 1950.

Mezi klastery, kde vedle knihovny vznikla také galerie a muzeum, patfil benediktinsky klaster
v Rajhrad¢. Zaklady téchto sbirek polozil jiz na ptelomu 17. a 18. stoleti probost Benno II.
Brancouzsky. V poloviné 19. stoleti zde bylo evidovano vice nez 460 maleb a samostatny sal
byl oznacovan piimo jako muzeum. Po roce 1945 vsak klasterni muzeum postupné zaniklo a

roku 1950 definitivng piestalo existovat.>

Klaster v Nové Risi byl zalozen roku 1211 jako Zensky premonstratsky konvent. Po odchodu
feholnic roku 1596 jej ptevzali premonstrati ze Zabrdovic. Jiz za opata Josefa Bernarda
Pelikéna (1756-1792) vznikla prvni v&tsi sbirka obrazi, ktera dala vzniknout obrazovému
kabinetu s vice nez padesati malbami. V prvni poloving 19. stoleti evidoval klasterni inventar
jiz ptes dvé st¢ obrazl. Klaster byl zaroven otevien vetejnosti prostfednictvim kulturnich
aktivit, napiiklad kreslifské $koly, koncertli nebo vystav.>*

Vyznamnym piikladem klastera, jehoz architektura reflektovala snahu o zptistupnéni
vetejnosti, je premonstratsky klaster v Teplé, zalozeny roku 1193 ¢eskym Slechticem
blahoslavenym Hroznatou. Na pielomu 17. a 18. stoleti se stal vyznamnym centrem uméni a
vzdélanosti a na poc¢atku 19. stoleti zde studium védnich oborti dosdhlo zna¢ného rozmachu.

Opat Gilbert Johann Helmer (1900-1944) zde realizoval vystavbu nového knihovniho a
muzejniho kiidla. Budova zahrnovala prostory klasterni spravy, ¢itarnu, mistnost pro rukopisy
a staré tisky i saly uréené k prezentaci muzejnich a galerijnich sbirek. Ve velkém sale byla
soustiedéna sbirka obrazi, pfirodnin, starozitnosti a archeologickych nalezl. Knihovna a
muzeum, které se poprvé v d¢jinach klastera nachazely mimo klausuru, byly ve vybranych
dnech piistupné navstévnikiim.®

Ojedinélym piikladem klaSterni muzejni instituce bylo Biblické muzeum ztizené v
augustinianském klastefe na Starém Brné. Podnétem k jeho vzniku byla ¢innost Palestinského
spolku zaloZeného roku 1909. Pfedméty shromazdéné beéhem cest do Svaté zemé byly roku
1934 vystaveny v Uméleckoprimyslovém muzeu v Brné a poté instalovany v prostorach

31 Bohuslava CHLEBORADOVA, Prispévek k déjinam obrazové galerie v Oseku, in: Milan HOLENDA (ed.),
800 let klastera Osek. Jubilejni sbornik. Osek, 1996, s. 212—-230.

32 Jan ROYT, Kldster cistercidkii v Oseku. Praha, 2024, s. 127.

3 Lucie HEILANDOVA, Od sbirkového kabinetu k muzeu, in: Lucie HEILANDOVA aj., Poslednich dvé sté let
v historii rajhradského klastera. Brno, 2014, s. 27-48. CHYBI V SEZNAMU LITERATURY.

3 Antonin JIRKA, Obrazarna premonstratského kldstera v Nové Risi, in: Uméni 39, 1991, s. 129-139. Ondiej
MADEJA, Kulturni Zivot premonstratského kldstera v Nové Risi 1848—1948 a jeho piisobent na Sirokou
verejnost. Diplomova prace. JihoCeska univerzita, 2009, s. 70-71

% Filip VASKU, Knihovna premonstratského kldstera Tepla — typologie, vybaveni, autori. Bakalatska prace.
Ceské Budgjovice, 2023, s. 23-57.
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starobrnénského klastera. Po zruSeni klastera roku 1950 byla ¢innost spolku ukoncena a
shirky se rozptylily.%

Jak jiz bylo zminéno, vztah mnoha kléasterti k vnéj$i spolecnosti prosel ve sttedoevropském
prostoru v disledku josefinskych reforem zdsadni proménou. Reformy se zamétily predevsim
na klastery, které nebyly povazovany za ,,uzitecné*. Paradoxné mezi zruSenymi institucemi
figurovala fada vyznamnych klastert, jejichz vznik byl spojen s podporou panovnickych
dynastii.

Diky souhte okolnosti a usili klaSterniho vedeni pieckal tyto reformy naptiklad
premonstratsky Strahovsky klaster, zatimco jeho kanonie v Louce u Znojma ¢i na Hradisku u
Olomouce zanikly. Na pruceli strahovského knihovniho salu, dokon¢eného roku 1797 pro
knihovnu pfenesenou ze zruSeného klastera v Louce, se nachazi napis RELIGIONI PATRIAE
SIONAEORUM PROFECTUI A MDCCLXXXIII*" dopInény podobiznou cisate Josefa II.

Vyznamné je také architektonické feSeni pruceli se vstupem do knihovny a sbirkovych sali,
které jiz poéitalo s piistupem vefejnosti v duchu reformnich zasad. Slo o jeden z prvnich
ptikladl otevieni diive uzavienych klasternich prostor vnéjSimu svétu. Dal§im krokem bylo
ziizeni nové obrazarny z iniciativy opata Jeronyma Josefa Zeidlera, umisténé v sdle konventni
budovy uvnitt klauzury. Zpocatku ji navstévovalo asi padesat civilnich osob ro¢né, roku 1842
je jiz dolozeno 543 navstév.

Prvni polovina 19. stoleti znamenala zasadni prilom do dosud uzavieného svéta klasterni
samoty, ticha a rozjimani. Prom¢nil se také pohled na hmotné predméty spojené s Zivotem
klastera: z véci ryze kultovni povahy se postupné stavaly artefakty galerijni ¢i muzejni
hodnoty.

Pozoruhodny je rovnéz ptistup mnoha feholnik k movitym pamatkam, ktery lze oznacit za
predchiidce muzejni praxe. Mezi nejCastéjsi oblasti zdjmu pattila numismatika, pozdé&ji
mineralogie Ci sbératelstvi grafiky, spojené se snahou o systematické uspofadani a evidenci
sbirek. Pfipomenout 1ze také dlouhodobou péci cirkve o liturgické textilie, pro néz existovaly
specializované lozné prostory a zasady zachazeni.®®

Pritomnost muzejnich pfedméti v§ak neznamenala proménu klastera v muzeum. Tyto
pfedméty mély slouZit nejen estetickému plisobeni, ale pfedevsim jako prostfedek poznani a
zarovei jako vyraz odpovédnosti feholnich domi za uchovani kulturniho dédictvi. “° Jak
problematicka mohla byt snaha o povzneseni ducha prostiednictvim uméni, ukazuje situace
strahovského klastera po vzniku Ceskoslovenska v roce 1918. Klasteru tehdy hrozila ztrata
sidla, protoze jeho budovy byly zvazovany pro nové statni instituce — generalni §tdb armady ¢i
statni zemédélsky archiv. ,,Kulturni poslani‘ klaStera mélo byt naplnéno umisténim

% Lukas JIRCEK, Zanikld spolkova muzea v Brné. Diplomova prace. FF MU Brno, 2013, s. 36-47.

37 K uzitku naboZenstvi, vlasti a Sionskych® (= feholnich kanovnikii ze Strahova), r. 1783.

% Evermod Gejza gIDLOVSKY, Riizencovd slavnost Albrechta Diirera na Strahové v letech 1793-1841, in:
Olga KOTKOVA (ed.), Albrecht Diirer. Riizencova slavnost 1506—2006. Praha, 2006, s. 163. CHYBI

V SEZNAMU LITERATURY.

39 Srov. napt. nejstarsi strahovsky numismaticky katalog z r. 1773 a numismaticka skiiii z poloviny 17. stoleti,
in: Helena ZAPALKOVA (ed.), Speculum mundi. Olomouc, 2014, s. 56, 60.

40 Tamtéz, s. 9.
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umeéleckych sbirek z Rudolfina, které bylo roku 1920 pfeménéno na budovu poslanecké
snémovny.

Rozhodujicim meznikem ve vztahu mezi feholnimi komunitami a vefejnosti se stal rok 1950.
Po diskredita¢ni kampani namifené zejména proti muzskym klasteriim a po vykonstruovanych
procesech proti feholniktim pfipravily komunistické organy plan likvidace feholnich komunit
v Ceskoslovensku. Na zakladé rozhodnuti predsednictva Komunistické strany
Ceskoslovenska bylo natizeno vyklizeni klastert a feholnich domi a soustiedéni feholniktl do
n¢kolika centralizacnich mist v rdmci tzv. Akce K.

Zasah proti muzskym feholim probéhl ve dvou etapach — v noci na 14. a 27. dubna 1950.
Postihl celkem 24 feholi a kongregaci a v ¢eskych zemich pii ném bylo internovéno 1261
feholnikl. Na Akci K navazala tzv. Akce VK, zamétena na vyklizeni movitého majetku
klasterti. Kulturni komise Statniho ufadu pro véci cirkevni pfi ni posuzovala mobiliaf a
umélecké predméty a rozdélovala je do &tyt kvalitativnich skupin.*! Zatimco siln& omezen4
biskupstvi v letech 19501989 nadale formalné existovala a vyvlastnéni movitého majetku se
jich dotklo jen €astecné, v ptipadé muzskych feholnich komunit doslo po zadkazu jejich
¢innosti — ackoli fady nebyly pravné zruseny — Kk rozsahlému rozptyleni jejich majetku.
Radové budovy byly zabrany a spolu s nimi i dali nemovitosti a movité pamatky.

Zésadni obrat nastal po roce 1989, kdy doslo k obnové feholniho Zivota, béhem piedchoziho
obdobi vyrazné potlageného. Rady a kongregace se mohly znovu vratit ke své duchovni,
vzdélavaci, charitativni i pastora¢ni innosti. Radé z nich byly navraceny klasterni objekty,
obnovila se formace novych ¢lent i spoluprace s vefejnosti. Soucasné vSak feholni
spolecenstvi Celila novym problémiim, zejména nizkému poctu povolani, starnuti ¢lent a
naroc¢né péci o restituovany majetek.

2.3 Soudobé nazorové proudy — recepce artefakti v sakralnim a muzejnim prostoru

Zdenék Orlita

»Obrazarny se povazuji za jarmarky, kde se nové zbozi kvapné hodnoti, chvali nebo
zatracuje. A mély by to byt chramy, kde by ¢lovek chtél v tiché, micenlivé pokore a v srdce
povznasejici samoté obdivovat velké umélce, jako ty nejvyssi mezi pozemskymi a pri dlouhém
a upreném rozjimani nad jejich dily se vyhrivat v slunecnim lesku téch nejuchvatnéjsich

myslenek a pocitii. PoZitek z uslechtilejsich uméleckych dél prirovnavam k modlithé. #?

Myslenka Wilhelma Heinricha Wackenrodera, ktery pfirovnaval vnimani uméleckych
dél v sakralnim prostoru k nabozenské kontemplaci, upozornila na vyznam recepce artefakta
nabozenského charakteru v jejich plivodnim kontextu. Na pfelomu 18. a 19. stoleti ziskalo
uméni v predstavach romantikii vyjimecné postaveni a artefakty kiestanského umeéni se ve
vazbé na liturgicky prostor zacaly znovu chapat v jejich autentickém symbolickém rozméru. 4
Na tuto tradici navazaly i nov¢j$i muzeologické diskuse o prezentaci nabozenskych dé€l ve

41 Karel KAPLAN (ed.), Akce K — likvidace klasterii v roce 1950. Praha, 1993.

42 Wilhelm Heinrich WACKENRODER, HerzensergieBungen eines Kunstliebenden Klosterbruders. Berlin,
1797, s. 76.

43 Frangois FU RET, Clovek romantismu, in: Francois FURET, Clovék romantismu a jeho svét. Praha: VyS$ehrad,
2010, s. 18. CHYBI V SEZNAMU LITERATURY.
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vefejném prostoru a o roli muzei pfi jejich interpretaci.** Rostouci vyznam této problematiky
potvrdila jak konference v Bielefeldu, tak sympozium ICOFOM v roce 2018; tématu se vénuje
i ¢eska muzeologie.*®

Sociologické vyzkumy ze stiedni a zdpadni Evropy ukazuji, Ze sakralni prostor je i dnes
vnimén jako dilezitd soucast méstského organismu.*® Farni kostely hraji roli mist paméti,
vyraznych orientacnich bodl i1 nositeli estetické zkuSenosti. Jejich interiéry se béznym
navstévniklim mohou otevirat jako autentickd galerie, zatimco pro verici zlstavaji prostorem
utvafenym symbolickym fadem. I proto mohl byt kostel v dobé pandemie nékdy chéapan i jako
alternativa muzea uméni.*’ Thomas Erne v této souvislosti oznacuje kostely za hybridni prostory
transcendence, v nichZ se prolina esteticka a spiritualni zkugenost.*8

Zvlastni aktualnost ziskava tato otazka u opusténych staveb a interiérti bez liturgického
vyuziti. Problematikou jejich dalsi transformace se v némeckém jazykovém prostoru zabyva
interdisciplinarni  védeckovyzkumny projekt TRANSARA (Sakralraumtransformation),
realizovany na univerzitich v Lipsku, Wupperthalu, Bonnu a Koliné nad Rynem.*® Komunita
humanitnich védcti zkoumajici kreativni propojeni moznych identit opirajicich se o zkusenosti
z oblasti d&jin uméni, architektury, teologie, praxe pamatkové péce nebo cestovniho ruchu se
tak jiz nékolik let soustiedi na vytvoreni prakticky relevantni teorie sakralniho prostoru pro 21.
stoleti.>® S ohledem na réizné moZnosti nevhodné transformace a s nimi spojené architektonické
konverze se jevi muzeologicky pfistup jako idealni koncept.>!

4 peter J. BRAUNLEIN (Hrsg.), Religion und Museum: Zur visuellen Représentation von Religion/en im
offentlichen Raum. Bielefeld: Transcript Verlag, 2004.

%5 Detailni rozbor opirajici se o klicové dokumenty ICOFOM i aktualni muzeologickou literaturu predlozila
nedavno Eliska JILKOVA, Edukace v cirkevnich muzeich. Muzejni kuffik k Madoné z Veveri v diecéznim muzeu
Brno. Brno: Masarykova univerzita, Filosoficka fakulta, Ustav archeologie a muzeologie, 2023. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/tcza6/ (cit. 16. 3. 2026). Shrnuti s dirazem na metodologicky kontext publikovala taz
autorka ve studii Eliska JILKOVA, Zprostiedkovini expondtu sakralniho charakteru a specifika cirkevnich
muzei, in: Museologica Brunensia, 2023, ro¢. 12, s. 58—74. CHYBI V SEZNAMU LITERATURY.

46 Albert GERHARDS — Rob PLUM — Kim DE WILDT, Sakralraumtransformation. Uber die Verortung und
das Relationale des Sakralen: auf der Suche nach einem progressiven Begriff von Ort des Sakralen, in: Ta
katoptrizomena. Das Magazin fiir Kunst — Kultur — Theologie — Asthetik, 22/124, s. 6-7.

47 Katharina RUSTLER, Alternative zum Museum: Kirchen fir Kunstliebhaber. Kunsteinrichtungen sind zu,
Gotteshauser aber offen: Welche Sakralbauten sich in Osterreich fiir den Kunstgenuss anbieten, in: Der
Standard, 7. 11. 2020. Dostupné z: https://www.derstandard.at/story/2000121503328/alternative-zum-museum-
kirchen-fuer-kunstliebhaber.html (cit. 16. 3. 2026). CHYBI V SEZNAMU LITERATURY.

48 Thomas ERNE, Hybride Raume der Transzendenz. Wozu wir heute noch Kirchen brauchen. Studien zu einer
postsékularen Theorie des Kirchenbaus. Leipzig: Evangelische Verlagsanstalt, 2017, s. 20-21.

49 Veédeckovyzkumna skupina TRANSARA se zabyva moZnostmi transformace sakralniho prostoru
(,,Sakralraumtransformation. Funktion und Nutzung religiéser Orte in Deutschland*). Soubézné fesi teologicke,
uméleckohistorické, architektonické i ekonomické a turistické aspekty jednotlivych navrhii. Vystupy projektu
véetné kliCovych publikaci jsou piistupné na strankach Universitdt zu K6Iln. Dostupné z: https://verwaltung.uni-
koeln.de/forschungsmanagement/content/grossprojekte/dfg_forschungsgruppen/for 2733/index_ger.html (cit.
16. 3. 2026). CHYBI V SEZNAMU LITERATURY.

%0 Albert GERHARDS — Rob PLUM — Kim DE WILDT, Sakralraumtransformation, s. 8.

51 Albert GERHARDS, Kirche im Wandel. Einfiihrung, in: Albert GERHARDS (Hg.), Kirche im Wandel.
Erfahrungen und Perspektiven. Minster: Aschendorff Verlag, s. 9-10.

20


https://is.muni.cz/th/tcza6/
https://www.derstandard.at/story/2000121503328/alternative-zum-museum-kirchen-fuer-kunstliebhaber.html
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Sakralni prostor v prostiedi kiestanskych cirkvi neni neutralnim architektonickym
ramcem. Je propojen s mobilidfem, votivnimi dary i dal$imi pfedméty kultovni povahy siti
symbolickych vztahii utvarenych liturgickou praxi a lokalni tradici. Religionista Karl-Heinz
Kohl spatiuje charakteristické rysy téchto posvatnych predmétt v jejich oddéleni od profanniho
svéta, symbolické jedine¢nosti a vazanosti na vlastni sakralni prostor.>?

Muzeologie proto v poslednich desetiletich hleda vhodny zpuisob prezentace predmétu
sakralni povahy. Nabizeji se v zasad¢ dva zékladni modely: prvni spoc¢iva ve vynéti predméta
z jejich ptivodniho prostiedi a jejich instalaci v profonnim prostoru muzea.>® Druhy v jejich
prezentaci ptimo v sakralnim prostoru, pro néjz byly pivodné vytvoteny. Kazda z téchto
moznosti nabizi jesté¢ dal§i variantni feSeni s ohledem na zfizovatele instituce, charakter
expozi¢niho prostoru nebo povahu jednotlivych sbirkovych predméti.

Kazdy z vySe uvedenych modell nabizi specifické moznosti a s ohledem na udrzeni
plurality muzejni interpretace by bylo vhodné nejen zachovéani obou cest, ale i jejich vzajemné
prolnuti. Uzs§i tematické propojeni muzejnich expozic cirkevniho uméni s konkrétnim
sakralnim prostorem dodava instalaci synergicky efekt a nadale posiluje legitimitu
deskriptivniho, sekulédrniho vykladu stejn€ jako naopak nezbytny vyznam fenomenologického
pohledu odhalujiciho duchovni rozmér a kontext sbirkovych predméta. Pristup k exponatim
sakralniho charakteru v§ak neni v $ir§i muzeologické obci jednotny. Frankfurtsky religionista a
etnolog Karl-Heinz Kohl se vénuje postaveni posvatnych predmétti umisténych v expozicich
sekuldrnich muzei a upozoriiuje rovnéz na eticky rozmér instalace. Zdlraziiuje skute¢nost, ze
puvodni rozmér a vyznam predmétli je mnohdy v rozporu s mistem instalace, prochazi
dekontextualizaci a diky muzejni kategorizaci ztraci svou ptivodni autenticitu.>

Susan Kamel upozornila naopak na neutralni prostfedi muzejni expozice jako idealni
prostor pro komunikaci a mezikulturni dialog o naboZenstvi. S odkazem na némeckého
teoretika a kritika uméni Bazona Brocka pfipomnéla nespornou vyhodu muzejniho prostoru.
Vystavuje artefakty v jiné siti vztahii a dokaze neutralizovat to, co by mohlo byt mimo muzeum
naopak zdrojem hlubokych konflikt?.>®

52 Karl-Heinz KOHL, Die Macht der Dinge. Geschichte und Theorie sakraler Objekte. Miinchen: C. H. Beck,
2003, s. 156.

%8 K dekontextualizaci a riznym formam instalace sakralnich pfedmétii mimo ptivodni posvatny prostor viz
Susanne LANWERD, Religion in Ausstellungen — Perspektiven einer kunstgeschichtlichen Kulturwissenschaft,
in: Peter J. BRAUNLEIN (Hrsg.), Religion und Museum. Bielefeld: Transcript Verlag, 2004, s. 78-96.

5 Karl-Heinz KOHL, Sakrale Objekte im Museum, in: Udo LIEBELT — Folker METZGER (Hrsg.), Vom Geist
der Dinge. Das Museum als Forum fiir Ethik und Religion. Bielefeld: Transcript Verlag, 2005, s. 31-32.

% Susan KAMEL, Museen als Agenten Gottes oder ,,0:0 Unentschieden “, in: Udo LIEBELT — Folker
METZGER (Hrsg.), Vom Geist der Dinge, s. 97-98.
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Shrnuti kapitoly 2: Historie a sou¢asnost prezentace cirkevniho dédictvi

* PécCe o cirkevni dédictvi se historicky vyvijela a postupné vedla k jeho systematické
ochran¢, evidenci a zptistupnovani.

* Vyznamnou roli v jeho prezentaci hraji cirkevni a diecézni muzea.

» Klasterni arealy a jejich sbirky jsou diilezitou soucasti prezentace cirkevniho dédictvi.

* Soucasna muzeologické diskuze se zabyva vztahem mezi ptivodnim sakradlnim kontextem a
muzejni interpretaci artefaktt.
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3 Posvatnost mista
Josef Mikulasek

Vstup do kiestanského chramu se pro kazdého ¢lovéka stava okamzikem vstupu do prostoru,
ve kterém se méni piedstavy o jedndni, s nimiz bézn¢ ptistupujeme k mistim, kterd jsou ndm
vice nebo méné znama na zaklad¢ nasi zkusenosti. Vstup do prostoru chradmu je vstupem do
prostoru ,,jinakosti““. A to nikoliv z dtivodu ,,magi¢na“, nybrz z davodu toho, Ze vstupujeme do
mista, vnémz plati jiné ,zakonitosti“ lidského jednani. Krest'anské kostely, tak jako
bohosluzebna shromazdéni jakéhokoliv ndbozenstvi, se svym primarnim vyznamem lisi od
jinych mist, jez pravidelné navstévujeme.

Bohosluzebny prostor kiestanského chrdmu docela dobfe napliiuje charakteristiky, které
francouzsky filosof Michel Foucault (1926—-1984) pied nékolika desitkami let vyty¢il ve svém
popisu mist oznacovanych jako heterotopie (z fec. heteros — topos, tj. odlisné misto).
Heterotopie®® jsou podle M. Foucaulta vytvorem &lovéka, piitomné ve vsech kulturach a viech
generacich lidstva jako ,,skute¢nd, G€innad mista®, vyjadiujici specificky druh ,,anti-mist“, v
nichZ jsou b&zné uzivané prostory lidského Zivota ,,zastoupeny, zpochybnény a pievraceny*.>’
Ve Foucaultové vidéni jsou heterotopie mistem specifického zplisobu pfistupovani k prostoru
a Casu, v nichz dochazi k jinak nerealnému setkavani se a vrstveni vzajemné ¢asoveé a mistné
odlisnych situaci.® Specifikem heterotopii je, Ze tato mista ,,vzdy predpokladaji systém
otevienosti a uzavienosti, ktery je izoluje a zarovefi umoziiuje jejich prinik*>® smérem ven a
dovnitt. To znamena, Ze je témto mistim jistym zplisobem déno do vinku rozliSovat osoby na
ty, které rozumi ,,pravidlam hry“ spojenym s takovym mistem (insider), a na osoby, jimz je
pivodni smysl téchto mist a déni v ném z nejriznéjsich divodi bud’ nejasny €i nepfistupny
(outsider).

Jednim z ptipadi heterotopie je bohosluzebny prostor jakéhokoliv nabozenstvi, a tedy i
ktestanskych kosteli. To nam ukazuje, ze otazka porozuméni kiestanskym sakralnim
paméatkam, jejich designu, symbolicko-architektonické dimenzi téchto staveb nutné ve velké
mife zavisi na vyznamu, jenZ jednotlivy ¢lovék danému prostoru piiklada. Tento vyznam
vychazi z neopominutelnych faktl, které staly a stale stoji na pocatku procesu projektovani a
konstrukce ktestanskych chramt, jejichz stavba neni na prvnim misté nesena myslenkou
pragmatické efektivity (kapacita, ekonomicka rozvaha, pohodlnost co do pfistupnosti), nybrz
napliovanim jejich priméarniho poslani: byt domem mistniho spolecenstvi kiest’and.

V této kapitole piedstavim kiestansky bohosluzebny prostor z nékolika thla pohledu, a to z
hlediska 1) architektonicko-symbolického vyznamu téchto staveb, specificky z pohledu

% Viz Michel FOUCAULT, ,.Des espaces autres®, in: Dits et écrits 1954-1988, sv. 1V: 1980-1988. Paris:
Gallimard, 1994, s. 752-762.

5 Tamtéz, s. 755.

58 7 ptikladdi, na néz Foucault odkazuje, se jedna napf. o muzea, jejichZ primérni funkci je koncentrace artefakti
ruznych dob a riznych ¢ast, ¢i o hibitovy jako mista setkdni s lidmi jinych historickych epoch, minulych ¢asi.
9 Tamtéz, s. 760.
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katolické cirkve latinského (zapadniho) obtadu a jeji teologie liturgického prostoru a 2)
vyli¢enim konstitutivnich prvki katolickych chramd, tak jak jsou piedpokladany liturgickou
reformou Druhého vatikanského koncilu (1962-1965).%°

3.1 Bud’, kdo jsi: ekklésia jako Bohem svolané shromazdéni

Vychozim bodem pro nésledujici ivahy o architektonickém uvazovani o liturgickém prostoru
je nalezeni teologicky spravne perspektivy, z niz kiest'anstvi bohosluzebna mista vnima. Snad
praveé v tomto bod¢ je piihodné si uvédomit, jak teologické reflexe mnohdy milovymi kroky
piedchazi prakticky zivot katolickych kiestanii v podob¢ lidové zboznosti a jejich vztahu
k sakralnim pamatkdm jako mistim bohosluzebného slaveni. Vychozim bodem k dal§im
Uvaham se proto stava vyrovnani se s klasickym axiomem, ktery d&jiny zapadniho mysleni
ptevzaly pied desitkami let na zaklad€ dila rumunského filosofa ndbozenstvi Mircea Eliadeho
(1907-1986) navazujiciho na praci svého piedchtidce Rudolfa Otta (1869-1937) v jeho popisu
vzajemné se vymezujicich mist mezi profannim a posvatnym.®! Tento koncept odrazi pohled na
svét vychazejici z kosmocentrické a teocentrické vize celého vesmiru. OdliSnost posvatného a
profanniho odkryva jejich vzajemnou kompatibilitu a potfebu. Tato odliSnost je zjevnym
projevem dualistické vize, na hrané jejihoz pfijeti ¢i nepfijeti laviruji vSechna nabozenstvi (a
spolu s nimi také lidské kultury z nich vychazejici). Je-1i bith/bozZstvo bohem absolutné skrytym
a odlisnym, pak jedinou moznosti, jiz se ¢lovék navraci k bohu/bozstvu, je vstup do heterotopie
posvatnych mist (tj. do prostoru sacrum, posvatna), a to prostfednictvim jednani, které je
chapéano jako hierofanie, zjevovani se bozstvi. Tato ritualni ¢innost je obecné v nabozenstvich
delegovana na ur€itou ,,knéZskou tfidu“ jako dulezity prvek daného nadboZenstvi a celé
spolecnosti.

3.1.1 Od posvétna ke svatosti

Biblické knihy jsou svédectvim postupné se formujici promény ideje posvatného v déjinach
izraelského lidu. Z kiest'anské perspektivy je tento prilom dovrSen v ,plnosti ¢asu“ skrze
Vtéleni Boziho Syna v Jezisi z Nazareta.®? Text ¢tyi novozakonnich evangelii (Matous, Marek,
Lukas, Jan) ukazuje, Ze jednou z hlavnich linii hlasani Boziho kralovstvi a otevieni cesty
¢lovéka k Bohu-Otci byla kritika, kterou Jezi§ Kristus sméfuje na kultovni pojeti naboZenstvi
s jeho rizikem piilisné formalizace a vzdaleni se prostym ¢leniim zidovského naroda (napf. Jan
2, 13-22).%3 Jezis svymi skutky a slovy bofi rozdil mezi posvatnym a profannim a nahrazuije ji
vyzvou ke svatosti. Kristova velkopatecni vykupitelska smrt pisobi, ze ve chvili, kdy Jezi§
umira na ktizi, v jeruzalémském chramu je ,,chrdmova opona roztrzena® (Mt 27, 51) a tak je
strzena bariéra mezi prostorem posvatnym a profannim. To chapali kiest'ané od prvnich staleti
tak, Ze obétni charakter zZidovského ndbozenského ritudlu jiz ztratil vyznam, nebot’ lidské

jednani nemize nikdy nahradit to, co sam Buh — z l&sky a pro lasku k lidstvu — dovrs$uje na

80 K podrobné&jsimu uvedeni do vztahu katolického pojeti liturgie a sakralni architektury odkazuji na Pavel
KOPECEK, Liturgie a architektura. Moderni sakrdlni architektura v Cechdch a na Moravé. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013. K tématu dale napt. Jeanne H. KILDE, Sacred Power, Sacred Space.
An Introduction to Christian Architecture and Worship. New York: Oxford University Press, 2008.

81 Viz Rudolf OTTO, Posvatno: Iracionalita v idei boZstvi a jeji pomér k racionalité, Praha: VySehrad, 1998; viz
téz Mircea ELIADE, Posvatné a profanni, Praha: OIKOYMENH, 2006.

62 7 dostupné literatury v &eském prostiedi odkazuji na Ctirad Vaclav POSPISIL, Jezis Kristus — Pravda déjin.
Trojicni a christocentrickd teologie déjin. Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2009.

8 Viz napt. Raymond E. BROWN, The Death of the Messiah. From Gethsemane to the Grave, sv. 1-2. London:
Geoffrey Chapman, 1994.
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svém Synu. Toto jednou pro vzdy je vykonané mimo ritualni prostor Zidovského nabozZenstvi,
vné mésta Jeruzalém (Zid 13,12), ¢imz je zdGraznéna Kristova obdt za celé lidstvo.
Nejvymluvngjsi novozakonni vysvétleni této udalosti nalezneme v Listu Zidtim, jenZ ohlasuje
konec starozakonniho sluzebného knézstvi (Zid 7, 11-28), nebot’ bylo pouze predobrazem
pravého a jediného Knéze, JeziSe Krista. Zatimco pro zidovské nabozenstvi predstavovalo
zboteni jeruzalémského chramu zésadni krizi, kterou nésledovalo hledani a obnovovani vlastni
identity celého naroda, kiestané vyhlizeji jediny pravy chram, zbudovany nikoliv lidskyma
rukama, ale pochazejici od Boha, totiz nebesky Jeruzalém (Zid 9, 12; Zj 21, 22). Kiestanstvi je
tak svym zpasobem stalym kladenim si utopické otazky: ,,Ou topos?* (,,Kde je to pravé
misto?*).%* Velmi vymluvnym zpGsobem na toto tazani se odpovidd starokiestansky List
Diognetovi. Hlavnim zamérem tohoto apologetického rané kiest'anského spisu je zdtraznit roli
ktestant, Kristovych nasledovniki, pro svét. A proto autor Listu Diognetovi zduraziuje, ze
Jkiestané (...) udrzuji svét“,®® potvrzuje piesvédeeni kiestani o piekonani jeruzalémského
chramu a jeho nahrazeni Kristem, pravym a jedinym Chramem, ktery je pfitomen v téch, kdo
tvoti T¢lo Kristovo, tedy cirkev (srov. 1 Kor 12, 13).

Ptedchozi fadky nas vedou k otadzce: Kde, na zaklad¢ slov samotného Krista, hledat ono pravé
misto, topos, setkani ¢lovéka s Bohem? Kde se stava skute¢nym mistem (topos) to, co je
Z hlediska pouze lidského snazeni nemozné (ou-topos), kde se Cloveék setkava s Bohem?
Odpovéd’ na tuto otazku vyslovuje sam Jezi$ v evangelnim rozhovoru se samaiskou zenou (Jan
4, 21-23). Jezi§ zené zduraziuje, ze spoleCenstvi ¢lovéka s Bohem neni omezeno na jedno ¢i
vice konkrétnich ,,posvatnych* mist, nybrz ze Bih chce byt ¢lovékem uctivan ,,v duchu a v
pravd&“. Analogicky ke sloviim apostola Pavla, dle kterych Kristus ,,0b& dvé ¢asti, Zidy i
pohany, spojil v jedno a zboural ptehradu, ktera je délila® (Ef 2, 14), mizeme hovofit o zbofeni
zdi mezi prostorem posvatnym, které ztraci vlastni absolutnost vyznamu skrze Kristovu obét,
a prostorem profannim. Skrze Krista se vSe stava prostorem svatosti, zivotniho postoje kiest’ant
nésledujicich Zmrtvychvstalého v kazdé situaci a misté Zivota, nebot’ kazdy Kristuv u¢ednik se
stava ¢lenem naroda svatého, kralovstvi knézi, svatého lidu, v némz neni ,,Zid anebo Rek (...)
otrok anebo ¢lovék svobodny* (Gal 3, 28), ve kterém nikoliv funkce a postaveni v rdmci
nabozenského ¢i socialniho systému, nybrz spole¢na distojnost pred Bohem jsou tim, co uréuje
hodnotu kazdého jedince.5®

3.1.2 Chram jako misto shromazdéni Kristovych ucednikii

Struény biblicko-teologicky piehled neni samoziejmé schopen postihnout veskeré nuance a
interpretacni linie, které charakterizuji dosavadni dvoutisiciletou historii kiest'anské liturgie
(leitourghia — dilo Boziho lidu). V tuto chvili se vSak zaméfme na zodpovézeni otazky: Jaky
nabozensky vyznam je tieba pfisuzovat liturgickému prostoru v kiestanském slaveni, jestlize
jsme jiz vyse tekli, ze hranice mezi posvatnym a profannim byla zbofena? Nabizi se v této
souvislosti dal$i otazka: Pisobi vy$e zminéné pojeti ,,svatosti® n&jakou zasadni roli v pojimani

84 Jak doklada ve své studii americky teolog a historik Jaroslav Pelikan, patristi¢ti teologové zdlraziiovali
popieni konkrétniho mista, kterym by byl Buih a jeho jednani limitovano. Srov. Jaroslav PELIKAN, Christianity
and Classical Culture. New Haven: Yale University Press, 1993, s. 113.

85 Viz List Diognetovi, in: Spisy apostolskych otcii, ed. Dan DRAPAL — Jan SOKOL — Ladislav VARCL. Praha:
Kalich, 2004.

% Srov. 11. VATIKANSKY KONCIL, Vérouéna konstituce o cirkvi Lumen gentium (dale LG), in: Dokumenty 11.
vatikanského koncilu. Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2002, 2. kapitola, ¢l. 9-17. Tato kapitola
predstavuje ,.kopernikansky obrat v pojeti kiestanti tim, ze pied pojedndnim o jednotlivych Zivotnich stavech
(katolickych) kiest’anii popisuje to, co je vlastni v§em ¢leniim ,,Boziho lidu®, vS§em pokiténym.
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liturgického prostoru, definovani jeho elementl, jednotlivych rovin slaveni ¢i jednotlivych
sekei liturgického prostoru?

Tyto otdzky nas vedou k nalezeni sprdvneého vyznamu bohosluzebného shromazdéni pro
kiestanstvi. Vyzaduji na prvnim misté vyvarovani se dvou eventualnich a protichudnych
extrému. Na jedné stran¢ navrat k dialektickému schématu profanni/posvatné, a na druh¢ strané
odmitnuti jakéhokoliv vyznamu ritudlniho liturgického slaveni, které je vzdy slavenim nikoliv
jednotlivce nebo pro jednotlivce, nybrz slavenim shromazdéného spolecenstvi kiest'and.

Je tedy tfeba polozit zaklady spravného vyznamu liturgického slaveni kiestanti, a tak
v dasledku poskytnout legitimizaci vyznamu staveb, kostelli, v nichz se slavi kiestanska
liturgie. V tomto smyslu Ize konstatovat, Ze kiest'ansky kostel (misto liturgického slaveni) neméa
davod vlastni existence sam v sob¢, nybrz v tom, co mu piedchazi, a tim je shromazdeni
krestanu, Boziho lidu. Pravé tim, Ze se v tomto prostoru shromazd’uje lid povolany a
,vytvofeny* Bohem (,,zivé kameny* Bozi stavby, srov. 1 Pt 2, 5), ziskava svlij smysl stavba
vyclenéné ke shromazdéni kiest'ant. Priorita stoji na strané toho, co tvori Biih, a teprve potom
na strané toho, co tvori clovék.

Cesky jazyk bohuzel neumozituje uziti slovni hiicky, bézné pro mnohé jazyky, které uzivaji
totozné slovo (odvozeniny od feckého slova ekklesia) jak pro oznaceni Bohem povolaného
spoleCenstvi osob (Ef 4, 16) — Cirkev, tak pro stavbu slouzici ke shromazd’ovani tohoto
spoleenstvi — cirkev (tj. v ¢eské terminologii: kostel).®” V ¢eském jazyce tedy nedoslo k
jazykovému jevu zvanému metonymie, diky niz dochazi k pfenosu oznaceni, tj. k uzivani
jména, které prechazi na jiny objekt na zakladé jisté podobnosti ¢i souvislosti.®® Tim padem
nebyl na rovin€ slovniho vyjadfeni zachovan vnitini vztah mezi slavicim spolecenstvim
kiestani a mistem slaveni. Nicméné architektura kostelti a jejich vybaveni, komunika¢ni
,kodexy,* které délaji z kostela pravé a piesné kostel (mnohé neverbalni kodexy vztahujici se
k liturgickému prostoru) napoméaha tomu, aby kostel/cirkev byl né€€im vic nez jen prazdnym
prostorem Cirkve, tj. jakymsi ,,obalem®, ve kterém je Cirkev ozivovana.

Priorita Bohem tvotfeného (Cirkev — shromazdéni kiest'ani) nad tim, co je tvofeno ¢lovékem
(cirkev/kostel — misto shromazdéni) je proto dvojiho charakteru: 1) jednak v fadu logiky, podle
néjz Bozi jednani ptredchazi cokoliv vytvofené dilem lidskych rukou, ale také 2) v fadu
chronologickém, nebot” kostely jsou (by mély byt) stavény tam, a pravé jen tam, kde budou
slouzit shroméazdénému spolecenstvi Cirkve/kiestanti. Budovani novych kosteli bez
pfedchazejiciho i stale trvajiciho diivodu, kterym je potfeba mistniho spoleCenstvi kiest'ant ke
spole¢nému shromazd’ovani se, je z teologického hlediska zna¢né problematické, bez ohledu
na to, jak vznesené filantropické divody — v dé&jinach i v soucasnosti — k zadavani takovychto
stavebnich zakézek vedly.

3.2 Prostor spolecného slaveni

Vyse fecené nam ukazalo jasny smér: Prioritou je Cirkev jako spolecenstvi osob, ,,Boziho lidu®.
Kiestanské chramy maji sekundarni vyznam primo odvozeny od toho, co symbolizuji:

57 Tuto lexikalni jednoznaénost si naproti tomu zachovéavaji napt. v angliétingé Church, v ném¢ing Kirche, v
italsting Chiesa, ve francouziting Eglise, v pol§ting Kosciot &i v chorvatiting Crkva.

88 Klasickym ptikladem uZiti metonymie na naSem tzemi mize byt titulek ,,Hrad promluvil v otdzce XY,
kterym neni minéna stavba Prazského hradu, nybrz instituce prezidenta republiky sidliciho na Prazském hradg.
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spoleCenstvi véficich jako ,,lid patfici Bohu* (1 Pt 2, 9-10). Diky liturgickému slaveni
v kostelich se spolecenstvi stava ,,domem na skale* (srov. Mt 7, 24-27). Slaveni, které napliiuje
funkci kiestanskych kostelid, je mistem autoidentifikace kfestanti, ktera ma podobu
liturgického jednani. Slaveni liturgie je ,,vrcholem, k némuz sméfuje ¢innost cirkve, a zaroven
zdrojem, z néhoz vyvéra veskera jeji sila.“®® Skrze slaveni liturgie dochézi k rozpoznavani se
ktestanti jako Kristovym velikono¢nim vitézstvim proménéného lidu.

3.2.1 Slaveni Kristova velikono¢niho tajemstvi

Ekklésia, cirkev, se shromazd’uje v bohosluzebnych chramech ke slaveni memorialu (pamatky)
Kristova velikono¢niho tajemstvi. Kiestanské slaveni neni slavenim jednotlivych izolovanych
— a individualné prozivanych — svatosti ¢i svatostin, ale znovuprozivanim paschalniho
mystéria,’® ve kterém Kristovi uednici nachazeji pramen a zdroj nového Zivota skrze Kristovo
velikono¢ni vitézstvi nad smrti. Kristus napliiuje ukol, pro ktery je poslan Bohem Otcem na
svét, pro ktery se Blih sam stava ¢lovékem. Vtéleny Buh, Jezi§ Kristus, ,,polozil svij zivot
V obét’ za vinu“ a tak ,nesl hiich mnohych® tim, Ze ,,na sebe vezme jejich nepravosti“ a
ospravedIni je (1z 53, 10-12). Svou laskou do krajnosti BozZi Syn, Jezi§ Kristus, dovrSuje vlastni
ponizenost (Flp 2, 6-11), a tak dovrSuje zjeveni Boha jako Boha-L&sky (1 Jan 1, 1-4).
Velikono¢ni udalosti nejsou zavrSeny velkopateCnim ukfizovanim a smrti JeziSe, nybrz
vrcholnou pravdou — kterd je diivodem kiestanské viry — se stavéa Jezidovo zmrtvychvstani.”
Proto je kiestanska vira nejhlubsim zptisobem velikono¢ni virou, ¢i spisSe virou velikono¢niho
nedéIniho rana: ,,Pro¢ hledate Zivého mezi mrtvymi? Neni tady, byl vzkiisen* (Lk 24, 5-6).

Zmrtvychvstaly Kristus obnovuje viru svych ucednikl skrze zjevovéni se jim az do chvile
sveho nanebevstoupeni, navratu k Otci. Mezi témito vypravénimi, hojné zastoupenymi ve vSech
ctyfech verzich kanonickych evangelii, zaujima jedine¢né misto vypravéni evangelisty Lukase
o emauzskych ucednicich (Lk 24, 13-35). Jedine¢nost tohoto Uryvku spociva v tom, Ze toto
vypravéni je vypravénim o svatostné struktute zivota cirkve a kiest'antl na zakladé troji podoby
liturgie tvofici kiest'anskou identitu: liturgie slova, liturgie eucharistie a liturgie Zivota.

3.2.2 Ritualni slaveni Kristovy pamatky

Pravé epizoda o emauzskych ucednicich a troji podoba setkani s Kristem (slovo-eucharistie-
zivot) ndm ukazuji na vztah mezi slavenim a Zivotem, mezi ritualem a kazdodennim jednanim
kiest'ana. Kiestanské chramy jsou misty, ve kterych se odehrava ritudlni slaveni Kristovy
pamatky jako pramene a zdroje nového zivota, liturgie zivota kiestanui. Je-li, jak jiz bylo
fe¢eno, vyznam kiest'anskych chramu dan jedndnim ve formé slaveni, je tteba se pozastavit u
charakteristik, které toto jednani jako naboZenské ritudlni jednani vystihuji:

8 11. VATIKANSKY KONCIL, Konstituce o posvatné liturgii Sacrosanctum concilium, in: Dokumenty 11.
vatikanského koncilu. Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2002, ¢l. 10.

0K centralnimu mistu velikonoéniho tajemstvi v Zivoté kiestanti viz Katechismus katolické cirkve, Kostelni
Vyd#i: Karmelitanské nakladatelstvi, 2001, ¢l. 595-658. Teologii velikono¢niho tajemstvi viz v Hans URS VON
BALTHASAR, Teoldgia troch dni, Bratislava: Dobra kniha, 2009; liturgické aspekty slaveni velikono¢niho
tajemstvi viz v FrantiSek KUNETKA, Mysterium paschale: Studie k liturgii velikonocniho tiideni, Brno: CDK,
2023.

"1 Viz napt. Hans KESSLER, Zmrtvychvstani ukifizovaného. Stied a méritko kirestanské viry, Kostelni Vydii:
Karmelitanské nakladatelstvi, 1998.
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a) Kiest'anské liturgické — ritualni — slaveni na prvnim misté znamena, ze aktivni jsou zde dva
subjekty. Buh a shromazdény Bozi lid (Ekklésia) se setkavaji a vstupuji do vzajemného
dialogu. Buh ,,roz—poznava“ sviij lid a tento Bozi lid znovu ,,roz—poznava“ sebe jako
vyvoleného partnera Boha v d¢jinném dialogu zjeveni, a tim se tento Bozi lid rodi. Ani
jeden ztéchto subjektd neni pouze pasivnim, nybrZz oba jsou soucasné subjektem i
objektem slaveného velikonoéniho tajemstvi.”? Bez aktivni tcasti celého shromazdéni se
liturgické slaveni stava pouze vnéjsi ceremonii.”

b) Ritudlni slaveni kiestanské liturgie jako setkani dvou aktivnich subjektl, Boha a
shromazdéni, odkryva, ze kfestanska vira ma charakter ontického (bytostného) a
performativniho setkani. Papez Benedikt XVI. napsal v roce 2005 na zacatku své encykliky
Deus caritas est (Buh je laska): ,,Uverili jsme v Bozi lasku — pravé timto zptisobem miize
ktestan vyjadiit zakladni rozhodnuti svého zivota. Na pocatku kiest'anského Zivota neni
urcité etické rozhodnuti nebo né¢jaka velka idea, nybrz setkani s udalosti, s Osobou, ktera
otevira ptred Zivotem novy obzor a dava mu rozhodujici zaméieni.“’* Kde jinde se tento
performativni charakter setkani s Osobou, s pravym Bohem, projevuje a znovu potvrzuje,
nez pravé v prostoru liturgického symbolického jednani? Ve své nejvyssi podobé se tato
performativita projevuje biblicko-liturgickymi slovy vrcholného momentu eucharistické
bohosluzby: ,,Toto je moje t€lo*; ,,Toto je krev nové a vééné smlouvy.*

c) RituaIni liturgické jednani je anamnetickym (tj. ,,rozpominajicim se“) jednanim
odkazujicim na zaklddajici udélosti kiestanstvi, vykupitelské jednani JeziSe Krista.
V prubéhu ritudlniho jednani, feceno s trochou nadsazky, dochazi ke ,,zhrouceni ¢asu a
prostoru®, nebot’ liturgické jednani je specifickym zplsobem nakladani s casem a
prostorem. Co se tim mysli? Liturgie je jednanim, ve kterém se protina cirkularni a linearni
pojeti ¢asu. Co piesné to znamena? V konkrétnim ,,ted** soucasnosti je slavici spolecenstvi
vytrZeno z €asu linedrné sméfujiciho kuptedu. Liturgie si zvla§tnim zplsobem ,,pohrava®
s Casem a prostorem. Jak jinak bychom mohli odpovédét spravnym zplisobem na otazku
kdy a kde se nachazime, slavime-li jako kiestané eucharistickou liturgii? Nachazime se
soucasné v ted’ konkrétniho okamziku (napi. 12. 8. 1928 nebo 20. 12. 2026), ale také ve
vecetadle, v némz Jezi§ se svymi ucedniky zaseda k velikono¢ni veéeifi (Mt 26, 26-29),
stejné tak u ktize, na némz Jezi§ Kristus umira (Mt 27, 32-56), anebo v eschatologické
realit¢ Berankovy hostiny v nebeském Jeruzalému (Zj 21, 22-26).

3.2.3 ,,Metafyzicka vize“ svéta v architekture kostela

Je-li hlavni funkei kiest'anskych chramti byt prostorem bozsko-lidského jednani, 1ze o¢ekavat,
7e v samotné architektute ki‘est'anskych kostelt — ve stavebnim projektu, v orientaci a poméru
stran, ve zpusobu hry svétla a tmy ¢i dokonce v konkrétni barvé uzité k vymalbé, atd. — je
vyjadfeno mnoho neverbalnich komunikacnich jazykd, které umoziuji, aby ,véci

2 Srov. Andrea GRILLO, ,,Rito%, in: Giuseppe BARBARGLIO — Giampiero BoF — Severino DIANICH (ed.), Teologia
(Dizionari di San Paolo), Cinisello Balsamo: San Paolo, 2002, s. 1326.

3V tomto sméru by bylo tieba §iieji pojednat o znovuobjeveni principu participatio actuosa v liturgické teologii
a 0 jeji vnitinim zakotfenéni praveé ve vyse zminéném dialogickém pojeti Bozi komunikace s lidmi. Viz napf.
Andrea GRILLO, ,,Actuosa participatio®, in: Lessico del Concilio vaticano Il (Firmana. Quaderni di teologia e
pastorale 2/2010) s. 11-25; srov. téZ Massimo FAGGIOLI, True Reform: Liturgy and Ecclesiology in
Sacrosanctum concilium, Collegeville: Liturgical Press, 2012.

"4 BENEDIKT XVI., Encyklika Deus caritas est (25. 12. 2005), Praha: Paulinky, 2006, 1.
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promlouvaly“ jest¢ pied samotnou verbalni komunikaci ucastniki. Prikladem takového
neverbalniho jazyka je napiiklad prostorovy kodex a s nim souvisejici tzv. proxemika neboli
vyjadfovani pozice a vzajemného vztahu mezi ucastniky jednani v jednom konkrétnim
prostoru:

e V architektuie kiestanskych chrami je na prvni pohled zjevné konkrétni prostorové
schéma. Zatimco architektura zapadniho kiestanstvi se od prvnich staleti vydava cestou
obdélnikového pudorysu (klasickym piikladem jsou antické baziliky, slouzici jako vzor
pozdé&jsi architektuie), vychodni kiestanstvi jde cestou kruhového pidorysu.’ Kiestansky
Zapad bude klast duraz na procesi, putovani Boziho lidu k centralnimu mistu, kterym je
oltar v predni ¢asti chramu. Architektura kostelt na kiestanském Vychodé bude naopak
zduraziovat shromdzdéni kolem Beranka v nebeském Jeruzaléme, vepsanou do kruhového
pudorysného schématu kostela.

e V architektufe antického a stiedovekého zapadniho kiestanstvi bylo dilezité vyobrazeni
Péna Zivota, JeziSe Krista, Snimz se slavici spolecenstvi setkdva. Proto byly chramy
orientovany svym presbytafem’® na vychod (lat. Oriens — odtud doslovny vyznam slova
orientace).”” Zatimco zapadni strana (prostor vstupnich vrat, jimiz lidé vchazeli do chramu)
byla symbolem temna a vzdalenosti od Boha, procesi smétujici v bohosluzebném prostoru
smérem k vychodu bylo vymluvnou metaforou kiestanti pfichazejicich k setkani s Darcem
zivota, Zmrtvychvstalym Kristem, ktery prichéazi jako zatici Slunce spravedlnosti (Mt 24,
27;Zj 17, 2).

e Oltaf, misto zptfitomnovani Kristovy velikono¢ni obéti nekrvavym zplisobem a misto
nebeské hostiny shromazdénych kiest’anti, spolu s nékolika dalsimi misty odkazuje na jiny
typ neverbalniho kodexu, kterym je zaméfenost na Ustfedni misto/mista liturgického
slaveni. Ne vSechna mista v chramovém prostoru maji stejnou dilezitost, a tedy stejny
vyznam. Lavice kostela, ve kterych zasedaji Gc€astnici bohosluzeb, jsou napiiklad velmi
podruzné ve srovnani s témi prvky, které tvoii mista zakladni osy bohosluzebného slaveni.
Ustiednim mistem tohoto déni je v piipadé eucharistického slaveni olta¥. Ten
v architektuie stfedovékych sakralnich staveb stoji pfimo v kiizeni hlavni a pti¢né lodi, a
tak je mistem, na kterém Kristus pfichdzi ve zpusobach eucharistie. Mimoto je také
dalezitym mistem ambon jako misto pfed¢itani a hlasani v liturgii Boziho slova, anebo
prostor kititelnice v piipad¢ kiestni liturgie.

3.3 Metaforicka architektura kiest'anskych chramii

Jak jsme vidé€li vySe, stavba kiestanského chramu odrézi chapani cirkve jako shromazdéni
véficich (Ekklesia), od né&jz odvozuje svoji funkci kiestansky chram (ekklesia). Zminéna
teologicka schémata vepsana do pudorysu kosteli (obdélnikové anebo kruhové schema,
Vv zavislosti na dlirazu kladeném na putovani Boziho lidu anebo na pfebyvani shromazdéni

véficich na hostiné v nebeském Jeruzalému) tento diraz jesté podtrhuji. AvSak architektura
bohosluzebnych prostor je nesena dal$imi metaforami a biblickymi obrazy, které mohou byt

75 Sakralni stavby kruhového ptdorysu se v antickém zapadnim kiestanstvi vyskytuji také, ale vétiinou se
vyskytuji v podobé baptisteria, mauzolea a tzv. martyria (mista umrti svétcti, mucednikit).

6 Termin ,,presbytai (odvozeny od lat. pojmu presbyter oznadujicim nositele sluzebného knézstvi) oznaduje tu
¢ast kostela, ktera je umisténa v klasické dispozici v piedni ¢asti (tj. v protikladu k hlavnimu vstupu do chrdmu)
a ve které se nachazeji ustfedni body liturgického slaveni, totiz oltaf, ambon a sedes.

7 Srov. Harold W. TURNER, From Temple to Meeting House, The Hague: Mouton Publishers, s. 26-31.
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vsazeny do vnéjsi a vnitini architektonické podoby chramu. Nejdilezitéjsi z téchto biblickych
metafor zde nyni v kratkosti zminim:

Jiz ze starozakonniho biblického vypravéni je odvozovan motiv ,,Boziho ptibytku
(shekinah), skrze né&jz je Hospodin stale pfitomen se svym putujicim lidem na cesté
Z egyptského otroctvi do zaslibené zemé. Pro kiestany je chram ,,stdnkem schtizky* (Ex
25, 8), ve kterém se setkava Bih se svym lidem skrze JeziSe Krista. O samotném
spolecenstvi kiestand, Ze jsou ,,chrdmem Bozim,* coz je zplsobeno Bozim jednanim:
,,Duch Svaty ve vas piebyva.* (1 Kor 3, 9). Obraz stanku schiizky oZiva také v novozakonni
knize Skutky apostold, v epizod¢ nasledujici po tzv. ,,jeruzalémském snému* (Sk 15, 1-
12), vjehoz prub¢hu prvotni cirkevni komunita rozliSuje vlastni otevienost novym
kiestaniim z pohanstvi. Evangelista a autor Skutkt apostoli Lukas na tomto misté nechava
zaznit ver§ z knihy proroka Amose, ktery se zafina plnit: ,,Navratim se zase a znovu
postavim Daviduv zbofeny dim, z jeho trosek opét vystavim a zbuduji, aby také ostatni
lidé hledali Pana* (Sk 15, 16-17, srov. Am 9, 11-12).

S odkazem na texty evangelii lze v souvislosti s konstrukci chrdmu zminit také metaforu
stavby jako zaruky proti nestabilité a proti jakémukoliv nebezpeci hrozicimu lidem (Mt 7,
24-26). Tato stavba spociva na Kristu jako uhelném kameni, ktery je zarukou pevnosti a
odolnosti (Mt 21, 42) a soucasné je predjimanim eschatologické vize véfticich
shromazdénych v nebeském Jeruzalémé kolem trinu Boziho beranka (Zj 21, 22-26).
Bohosluzebné shromazdéni v chrdmu tak obnovuje svoje spojeni s tim, kdo byl zavrzen a
zabit (Mt 21, 42), avSak Zije a sedi po pravici Boha Otce. Diky VzkiiSenému, darci nového
Zivota, jsou kiest'ané ,,Bozi stavba* (1 Kor 3, 9) a ,,zivé kameny, z nichz se stavi duchovni
dim® (1 Pt 2, 6).

Vyraznou metaforou cirkve biblického ptivodu je symbolika lodi, plavidla, jako zptsobu
cesty ke spase darované Bohem. Tento motiv mé silné starozdkonni zakofenéni skrze
Noemovu archu (Gen 7), objevuje se v evangelnich vypravénich (Mk 4, 35-41, Mt 14, 22—
36 a Jan 21, 1-8) a jeho symbolicky vyznam je podtrhnut také v zavéru Skutkt apostold,
kde figuruje jako prostfedek, jimz se apoStol Pavel dostdva k biehiim Apeninského
poloostrova (Sk kap. 27), tedy jako prostiedek, skrze né€jz Kristova radostna zvést vstupuje
do centra Rimské Fise.”

Posledni z biblickych metafor je obraz Bohem milovaného lidu (Dt 7, 6) putujiciho do
zaslibené zemé. Tento obraz dostavd nové teologické zdivodnéni v novozédkonnich
spisech, kde je putovani, motiv cesty (fec. 0dos), jednim z oznadeni pro cirkev.’® Evangelni
zaklad tohoto sebeporozuméni cirkve nalezneme v JeZiSoveé povolani uc¢edniki (Mk 1, 16—
20). Putujici Bozi lid je veden silou Boziho Ducha, ktery o Letnicich sestupuje na JeziSovy
ucedniky a pretvafi je, vede a posiluje je v jejich jednani (Sk 2). Tak je skrze vyliti Ducha
naplnéna predpovéd proroka Ezechiela: ,,Ddm vadm nové srdce a do nitra vam vlozim
nového ducha. Odstranim z vaseho téla srdce kamenné a dam vam srdce z masa“ (Ez 36,
26).

78 Znamym nedavnym piikladem kostelni architektury zddraziujici symboliku chramu-lodi je tzv. Chiesa del
Giubileo, neboli kostel Boha Milosrdného Otce, postaveny v Rimé u piileZitosti zagatku nového milénia v roce
2000. Viz heslo ,,Kostel Boha Milosrdného Otce®, dostupné z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Kostel Boha Milosrdn%C3%A9%ho_otce (cit. 16. 3. 2026).

8 Viz napt. Sk 19, 9: , Protoze vak néktefi tvrdosijné trvali na svém a nedali se presvéd¢it, ba dokonce cestu
Pane ptrede vsemi tupili, oddélil se Pavel od nich.*
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3.4 Zakladni prvky bohosluZzebného prostoru

I tyto nastinéné biblické metafory chramu potvrzuji mysSlenku, Ze chram jako stavba ma
V kitest'anském porozuméni svoji hodnotu odvozenu od Ekklésia, kterou je cirkev jako Bozi
lid® a nikdy bez ng&j. Tento fakt je dobré mit na paméti pravé ve chvili, kdy se budeme zabyvat
zakladnimi prvky bohosluzebného prostoru, které tvoii ustfedni mista liturgického prostoru a
jednani. Bylo by jist¢ mozné a zajimavé zamé&fit se na $ir§i okruh elementd, jako jsou napiiklad
symbolika ¢isel a prostorového rozméru, ikonograficky program tvofici vnitini ¢i vnéjsi
dekoraci bohosluzebného mista, hra svétla a stinu v chrdmovém prostoru nebo zakonitosti
proxemiky tvorici blizkost ¢i vzdalenost jednotlivych mist a Gcastniki bohosluzeb. Z hlediska
rozsahu textu se omezim pouze na zakladni Ctyfi prvky, skrze néz vynika jedineénost
kitestanského bohosluzebného mista v podobé kosteld, které jsou budovany v katolickeé cirkvi.
Jejich teologicky a symbolicky vyznam, jejich architektonické zpracovani véetné umisténi
v prostoru a ve vzajemné vztahovosti jednoho z téchto prvka k dal$imu, vychazi nikoliv
z lidské predstavy posvatna (sacrum), nybrz z diivodu napliiovani jejich hlavni funkce, a tou je
podpora aktivni ucasti shromazdénych kiestant ke slaveni pamatky Kristova vykupitelského
dila, jeho smrti a zmrtvychvstani. A proto postoj, ktery kiestanstvi piijima k otdzce posvéatna,
je diraz na ptfesun od prostoru ke vztahu, ktery ustanovuje niterné spojeni kiestant s Bohem
Otcem skrze JeziSe Krista. Pfredpokladem spravného kiestanského pojeti chrdmu tak neni
,prebyvat v posvatném prostoru, nybrz ,ptebyvat v Bohu dle slov Krista, ktera uvadi
evangelista Jan: ,,Zlstante v mé lasce* (Jan 15, 9).

Jaké elementy kiestanského bohosluzebného prostoru je tieba na tomto misté zminit?
V nasledujicim se miizeme nechat vést textem Vseobecnych pokynii k Fimskému misdalubt
(VPRM), ve kterych je pro katolické chramy tzv. latinské tradice vyli¢ena dispozice
bohosluzebnych prostor zejména s ohledem na slaveni eucharistické bohosluzby. Vseobecné
pokyny si proto vS§imaji zejména té Casti chramu, ktera se obvykle nazyva presbytar, ktery je
mistem obvykle také vizudln€ odliSenym od ostatniho prostoru bud’ ¢aste€nym vyvySenim,
anebo adekvatni Upravou.

3.4.1 Oltar

Nejdulezitéjsim mistem v architektuie katolickych kostel zaujima oltaf. V prib&hu
bohosluzebného slaveni je toto misto nejvysSSim vyjadienim Kristovy ptitomnosti. Oltat je
trinem a soucasné obétnim oltafem, na kterém Jezi§ Kristus, nejvyssi veleknéz, pfinasi obét
svého Zivota (Zid 9, 14) a odkud jako dobry pastyt (Jan 10, 14) syti své vérné. Oltaf neni pouze
symbolickym vyjadfenim Krista, boZského jednani, ale také cirkve: ,,Sama cirkev je oltafem,
protoze je Kristovym télem. Je Kristovym jednanim, které pokracuje v nas. Je
zprostiedkovatelkou Bozich darti ¢lovéku a obéti ¢lovéka Bohu“.® Oltaf je svym zpiisobem
mikrokosmem, symbolickym vyjadienim svéta vidéného z Boziho pohledu jako stvofeni, které
ptichazi, aby se posililo ze setkani s Bohem.

Ceské jméno oltaf je piepisem latinského altare oznadujiciho vyvysené misto (alt—) obéti (—
ara). To je odvozovano od latinskeho arére, hofet, nebo adolere, palit. Oltai byl v antickych

80 Viz 2. kapitolu LG nesouci nazev ,,Bozi lid*.

81 KONGREGACE PRO BOHOSLUZBU A SVATOSTI, Vseobecné pokyny k fimskému misalu (dale VPRM),
Praha: CBK, 2003.

82 Jean LECLERQ, La liturgia e i paradossi cristiani, Milano: Edizioni Paoline, 1967, s. 151.
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nabozZenstvich mistem ohn€ a obéti, coZz mimochodem nalezneme 1 ve starozakonnich
biblickych textech vyjadiujicich ritudl zidovského uctivani Hospodina (Gn 8, 20; Lv 6, 5; Lv
9, 24). Kiestanské uzivani slova oltar je pak kombinaci dvou vyznamu, K nimz odkazuje:
jednak k oltari kiize na némz se obé&tuje Bozi Beranek (1 Petr 1, 19) a jednak ke stolu Pané,
z néhoz Kristus pod eucharistickymi zpisobami syti sviij lid (Sk 6, 3; 1 Kor 10, 21).8
VPRM stanovuiji, Ze ,,stolni deska pevného oltaie ma byt kamenna, a to z pfirodniho kamene*.8*
Tento pozadavek je odvozovan ze symbolického vyznamu kamene, k némuz je pfirovnavan
Jezis Kristus (1 Pt 2, 4), ale také je vyrazem usazenosti, stability Boziho ptibytku. Oltaf je proto
také vyrazem spoleCenstvi cirkve kolem svého Pana. Tato skutecnost je jesté vice v déjinach
kiestanské architektury podpoiena tim, Ze od konce 14. stoleti se zac¢al v zapadnim kiest’anstvi
§itit zvyk slavit eucharistii na hrobech mucednikil, vyznavaca Krista, ktefi jej nasledovali svym
zivotem a obéti zivota. Nasledujici staleti kiestanstvi pak dosvédcuji dalsi rozvoj spojeni oltate
a mista ostatkl Kristovych vyznavact, mucedniki. Relikvie mucednikt proto byly piendseny
a kladeny pod oltat anebo ptimo do né&j. Tento zvyk je — nejen v piipadé relikvii mucednik?,
ale i vech formalné& kanonizovanych osob — dodrzovan v Katolické cirkvi dodnes.®®

Oltai by mél mit spise ¢tvercovou nez obdélnikovou podobu. Tento prvek Ize odvozovat nejen
ze symboliky ¢tyt svétovych stran, ¢ty hla svéta (oltar jako mikrokosmos), ale také proto, aby
nebyla Sirokou oltafni deskou tvofena ,bariéra® mezi tim, kdo liturgii predsedd, a
shromazdénym Bozim lidem.® V ptipadé kosteld, zbudovanych pied liturgickou reformou, se
velmi ¢asto muzeme setkat s paralelou dvou oltaid, tj. jednoho umisténého — nejcastéji
v kombinaci se svatostankem pro uchovavani eucharistie — v apsidé presbytare, a jednoho
tvoticiho ustiedni bod presbytare ¢i celého kostela. Jesteé i v soucasnosti lze slyset, Ze zatimco
oltar v apsid¢ je nazyvan ,,hlavnim oltafem*, ten uprostied presbytare je nespravné ozna¢ovan
jako ,,obétni stil“. V tomto ohledu jsou instrukce VPRM jednoznaéné, jelikoz zadny pojem
,»obétni stil* neznaji: ,,V kostelich jiz postavenych (...), pokud stary oltaf je umistén tak, Ze
znesnadnuje Ucast lidu a nelze ho pfemistit, aniz by utrpéla jeho umé&lecka hodnota, postavi se
Jiny, pevny, umélecky zhotoveny oltaf a fadné se posvéti; bohosluzby se slavi pouze na tomto
oltafi. Aby se pozornost véticich neodvadéla od nového oltare, vybaveni starého oltare nema

mit obvykly charakter.8’

8 Vyvoj uzivani t&chto pojmi a jejich vzajemné prolindni, s tim, Ze pfevaZujicim terminem se stane olta¥, lze
vnimat jako nasledovny historicky proces: ,,Eucharistie se v prvnich kiestanskych komunitach konala

v soukromych domech, kolem bézné uzivaného stolu. Ve chvili, kdy se svatostny pokrm zac¢ina odliSovat od
bézného pokrmu, se uziva pouze jednoho stolu, kolem néjz se vétici shromazd’uji. BE€Zny stil je pro piilezitost
slaveni eucharistie ozdoben. Koncem 3. stoleti se na Vychod¢ stava zvykem vyjadrovat tictu k eucharistickému
stolu také extra usum jako k posvatnému mistu jez neni pouZivano k jinym ptileZitostem. Tento stil se stane
posvatnym mistem a bude nazyvan bud’ stal anebo oltar“ (Ambrogio MALACARNE — Raffaella BALDESSARI, Gli
spazi liturgici della celebrazione rituale, Siena: Cantagalli, 2011, s. 81).

8 YPRM, 301.

8 Srov. VPRM, 302 a také CESKA BISKUPSKA KONFERENCE, Rimsky pontifikal, s. 494. V1. kanon Druhého
nicejského koncilu (787) dokonce tento obycej stanovuje jako normu: ,,Od nynéjska biskup, ktery by posvétil
kostel bez relikvii, budiz zbaven fadu, nebot’ se provinil proti cirkevnim tradicim“ (Giuseppe ALBERIGO (ed.),
Conciliorum Oecumenicorum decreta, Bologna: EDB, 2002, s. 145).

8 Obdélnikova podoba oltafe, byt vyhotovena v malém méfitku, navraci shromazdéné spoleGenstvi

k piedkoncilnimu duchu, nebot’ nasmérovava [véfici, pozn. aut.] k mistu, které se zda byt mezi, a nikoliv
spojujicim mistem a pramenem, jak bylo zamysleno v duchu koncilni reformy.* (MALACARNE — BALDESSARI,
Gli spazi liturgici della celebrazione rituale, s. 99).

87 YPRM, 303. K tomu dopliime: ,,V kostele ma byt obvykle pevny a zasvéceny oltat; ma byt postaven oddélend
od stény, aby se kolem né¢ho mohlo snadno obchazet a mohla se na ném slavit mse tvaii k lidu; vyzaduje se to
vSude, kde je to mozné. Oltar ma byt na takovém miste, aby byl skutecné stitedem, takze se k nému pfirozene
obraci pozornost celého shromazdéni®. Tamtéz, 299.
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3.4.2 Ambon

Druhym prvkem, pfitahujicim pozornost v liturgickém prostoru, je ambon coby misto hlasani
Slova zivota, Boziho slova. Kiestané jsou povolani moci Boziho slova po ptikladu Krista, ktery
na zacatku svého verejného ptisobeni ohlasuje ,,Ptiblizilo se Bozi kralovstvi®“ (Mk 1, 15). Tento
prvotni a hlavni ukol je vyjadfen v Prvnim listu apostola Jana: ,,Co bylo od pocatku, co jsme
slySeli, co jsme na vlastni o€i vidéli, na co jsme hledéli a ¢eho se nase ruce dotykaly, to
zveéstujeme: Slovo zivota. Ten Zzivot byl zjeven, my jsme jej vidéli, svédéime o ném a
zvéstujeme vam veény zivot, ktery byl u Otce a nam byl zjeven® (1 Jan 1, 1-2). Vzapéti apostol
Jan dodava: ,,Co jsme vidéli a slyseli, zvéstujeme i vam, abyste se spolu s ndmi podileli na
spolecenstvi, které mame s Otcem a jeho Synem JeziSem Kristem. To piSeme, aby nase radost
byla uplna“ (1 Jan 1, 3-4).

Etymologicky nas slovo ambon pfivadi k feckému slovu anabainein jehoz vyznamem je
,»Vvystoupat do vyse®, tedy i na roving architektonické stat na vyvySeném misté, odkud je mozné
hlasat a byt slySen shromazdénym lidem. Jina varianta odvozuje vyznam z feckého ambon jako
vyvysenina ¢&i tribuna tvofici §tit, kterym je proklamované Bozi slovo.% Architektonicky vyvoj
ambonu doznal zna¢ného vyvoje. Z pocate¢niho prostého vyvySeného mista étvercového
pudorysu, na néz se vystupovalo po n¢kolika malo schodech, se v prubéhu d¢jin stava tzv.
kazatelna. Toto vyvySené misto mélo zajistit dobrou slySitelnost pro vSechny ptitomné. V nové
budovanych katolickych kostelich v prubéhu 20. stoleti se opét navraci ambon jako prostsi
misto, ¢asto pobliz oltafe, a pokud mozno zhotoveny ze stejného materialu jako oltat, ¢imz jsou
Vv pohledu pozorovatele propojena dvé ohniska tvorici mista eucharistické bohosluzby, totiz
bohosluzbu slova (ambon) a eucharistickou bohosluzbu (oltar). Byt v nasich regionech
pievazuje model umisténi ambonu do prostoru presbytafe, tj. pobliZ oltare, nejedna se o vyluéné
feSeni a V mnoha kostelich je ambon mimo samotny presbytar.

Ambon odkazuje na evangelni velikono¢ni pasaz, ve které sestupuje andél Pané z nebe, odvali
kamen od hrobu a od n&j hlasa Marii z Magdaly a druhé Marii: ,,Vy se nebojte. Vim, Ze hledate
JeziSe, ktery byl uktizovan. Neni zde; byl vzkiisen, jak fekl.“ (Mt 28, 5-6) Ambon se stava
vizualni pfipominkou zmrtvychvstani, nebot’ poselstvi Boziho slova, které je na ném hlasano,
je syntetizovano slovy poselstvi ,,Neni zde, byl vzkiisen!“ Ambon se tak stdvd symbolickym
zobrazenim prazdného hrobu, z néhoz povstdva velikono¢ni vitéz, Zmrtvychvstaly.
V pokoncilni liturgické reformé je ambon wuzivan pro pred¢itani starozakonnich i
novozakonnich dryvki, dale mtize byt mistem pro zpévaka responsorialniho Zalmu, je mistem,
odkud knéz ¢i jahen predcita evangelni Gryvky a také mistem, kde je Bozi slovo interpretovano
pro shromazdény lid v podobé homilie.

Ambony a kazatelny byly v pribéhu dé&jin bohaté zdobeny. Napiiklad zobrazeni Desatera
Bozich ptikazani odkazuje na misto setkani MojziSe s Hospodinem na hote Sinai (Ex 3),
vyobrazeni IzaidSe ¢i jinych starozdkonnich prorok v dlouhé tradici az k Janu Kititeli
symbolizuje d&jiny Boziho zjeveni (,,ekonomii spasy*) smétujici K plnosti ¢asu v piichodu

8 Tato etymologie odkazuje na Z1 91, 5: ,,Piikryje t& svymi perutémi, pod jeho kiidly mas Gto¢isté; pavézou a
krytem je ti jeho vérnost®. Italsky odbornik na liturgickou teologii Crispino Valenziano dodéava jesté

dal$i dvé moznosti piivodu oznac¢eni ambon: 1) ambo jako misto vymezené dvojim schodistém, kterym se stoupa
k oltaii Boziho slova, anebo 2) ambio jako ,,ohrani¢ené* misto vymezené k hlasani. Srov. Crispino
VALENZIANO, ,,L.’ambone: Aspetti storici“, in: L ’ambone. Tavola della parola di Dio, ed. Goffredo BOSELLI,
Magnano: Edizioni Qigajon, 2006, s. 91.
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Boziho Mesiase. Postavy Ctyi evangelist jsou ¢tverym novozakonnim svédectvim o zivote,
smrti a zmrtvychvstani JeziSe Krista. Zejména vyvySené a do prostoru predsunuté ztvarnéni
ambonu, znamé z d¢jin kiestanské architektury jako tzv. kazatelna, pfidavalo ve svém
zhotoveni jesté jiny symbolicko—architektonicky prvek, kdy prostor kazatelny ptipominal
otevieny hrob, z n¢jz Pan zivota vychdzi vitézné rano o velikono¢ni nedéli. V tomto sméru se
etymologie ambonu odkazuje na fecky vyraz mnémeion, kterym je v evangelnim originalu
oznacovan hrob JeziSe (identicky u vSech evangelistii: Mt 28, 8; Mk 15, 47; Lk 24, 3.9; Jan 20,
12), coz byva do latiny ptekladano jako monumentum resurrectionis, misto pfipominky
Kristova zmrtvychvstani.

3.4.3 Sedadlo pro predsedajiciho (sedes)

Dalsim vyraznym elementem presbytate v katolickych kostelich je sedadlo pro piedsedajiciho
liturgie, tzv. sedes.

Etymologie slova sedes/sedadlo je v tomto ptipad¢ jednoducha: Jedna se o latinsky vyraz pro
misto k sezeni. Teologické objasnéni liturgického sedadla pro predsedajiciho nam tak vice
ptiblizuje paralelni pojem feckého ptivodu, a tim je katedra. Toto misto oznacovalo sedadlo
predsedajiciho liturgie v prvnich staletich cirkve, kterymi byli pouze a jen biskupové cirkevnich
obci, tedy nastupci apostolll vyvolenych samotnym Kristem (Mk 3, 13-19). Vytvarna vyzdoba
starobylych kiestanskych bazilik stavi paralelu mezi ,,majestatem* Krista Pantokratora (=
Vsevladce) zobrazeného mozaikou na zadni sténé apsidy chramu a katedrou biskupa umisténou
u paty této mozaiky. Termin katedra pak odkazuje na moc svéfenou Kristem apostolim (ktefi
ji zase predavaji svym nastupciim), aby byli u¢iteli a pastyti lidu® jim svéfeného, jejich cirkevni
obce neboli pozdéji diecéze. Tak naptiklad sv. Augustin z Hippo pfirovnava katedru biskupa
ke strazni vézi umisténé nad vinici, z jejihoz vrcholu lze pozorovat veskeré déni na daném
poli.*®

Architektonicky vyjadiuje katedra (diecézniho biskupa) a sedes (pfedsedajiciho liturgie) ukol
predsedajiciho cirkevni obce ,,slouzit Bozimu lidu“.%! Text uzivany pii liturgickém uvedeni
nového farafe ¢i administratora ve farnosti do funkce pfenési v jednom okamziku pozornost i
na sedadlo predsedajiciho: ,,Toto sedadlo ptipomina tviij kol pfedsedat shromazdéni véticich
a fidit modlitbu. SnaZ se o to, aby kazdé shromézdéni, kterému bude§ pfedsedat, mohlo pocitit
piitomnost Panovu“.%? Podobné, v prib&hu uvedeni nového diecézniho biskupa do ufadu, je
praveé usazeni se na katedru gestem, jimz se symbolicky novy biskup ujima své diecéze, a je tak
predstaven Bozimu lidu dané diecéze jako pastyt, ucitel a knéz.

Co se tyka praktického pojeti sedadla predsedajiciho, VPRM piipominaji, Ze ,,je nejvhodnéjsi,
kdyz je [sedadlo, pozn. aut.] postaveno smérem k lidu v ¢ele presbytare, nebrani-li tomu stavba
budovy anebo jiné okolnosti, napf. piilisna vzdalenost znesnadnujici komunikaci mezi knézem

89V tomto ohledu se vétsinou odkazuje na figuru Petra, prvniho z apostolil, a jemu Kristem svéfeny tkol ,,Pas
mé ovee (Jan 21, 15-19). Avsak toto poslani apostolii Kristem je smétovano k celku dvanacti apostoli (Jan 20,
21). Novozéakonni spisy pak hovoti o otcovské roli apostoli (1 Kor 4, 15) a jejich nastupcii, biskupti (srov. Sk
20, 25-27; Tim 4, 6n.).

% AUGUSTIN, Sermo 94, 5; PL 38, 580.

11G,28.

92 \/iz text Uvedeni nového fardre, in: CESKA BISKUPSKA KONFERENCE, Pastoracni prirucka pro verejné
poboznosti, Kostelni Vydii: Karmelitinské nakladatelstvi, 2002, s. 121.
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a shromazdénim, nebo svatostanek umistény uprostied za oltafem™.*® V takovém pftipadg,
naptiklad pokud je presbytat kostela ptili§ dlouhy a vzdalenost mezi sedadlem a pfitomnymi
by byla enormné velika, je vhodné, aby bylo sedadlo umisténo pobliz oltafe a ambonu a tato
trojice ustfednich mist liturgie byla dostupna pohledu shroméazdéného spolecenstvi. Na rozdil
od diirazu na slavnostnost a vhodnou zdobnost oltafe a ambonu,* VPRM upozoriiuji: ,,Sedadlo

v§ak nesmi vypadat jako trin®.%

3.4.4 Krtitelnice

Mimo hlavni tfi mista liturgického prostoru, kterd jsem strucné nastinil, je nezbytnou soucasti
kazdého farniho kostela prostor, ve kterém zacina kiestansky zivot s Kristem, tedy kititelnice,
nebo také kiestni pramen. Je nazyvana n¢kdy také jako baptisterium, coz je latinsky termin
odvozeny od feckého slova baptizo s vyznamem ,,ponofit“, tedy prenesené: kitit.

D¢jiny tohoto liturgického prvku jsou velmi bohaté, vezmeme-li v Gvahu dosavadni
dvoutisiciletou historii kiestanskych chrami. Pozastavime se tedy kratce u promén kititelnice
V dosavadnich dé¢jinach, aby bylo mozné si pfipomenout Siroky symbolicky vyznam tohoto
mista poc¢atku kiestanské existence jedince, ktery se odrazel v architektonickych proménach.

Rozmanitost pojeti fons baptismi, kiestniho pramene, nam deklaruje jiz fakt, ze v ranych
staletich 1. tisicileti kfest’anstvi byly prostory kitu vysadnim zptisobem limitovany na katedralni
kostely a kiest byl udélovan — zprvu vyhradné dospélym osobam — biskupem dané diecéze.%
V této dé&jinné epose proto byly kititelnice konstruovany jako samostatné budovy pobliz
katedralnich kosteli, nikoliv jen jako ,ktestni nddoba* uvniti kostela samotného. Jednalo se o
skutecny ,,prostor* slaveni pocatku kiest’anského Zivota, snoubici v sobé misto vitézstvi svétla
nad temnotou, Zivota nad smrti.®” Jednalo se o prostor oZivajici vysadnim zpisobem b&éhem
slaveni Velikonocni vigilie, jejiz soucasti byl kiest dospélych osob a jejich privod do katedraly
ke slaveni Velikono¢ni vigilie spoleéné s celou cirkevni obci. Samostatné stojici baptisteria
byla stavbami, jejichz stfed tvoftil kiestni ,,bazén*, do n&jz vstupovali biskup, udélovatel kitu, a
kiténec. Tento prostor (bud’ jako samostatnd budova anebo jako vnitini prostor v chramu) byl
osmibokého (oktagonalniho) plidorysu symbolizujiciho osmy den biblického pocitani Casu, tj.
den po soboté, den Kristova velikono¢niho vitézstvi o Velikono¢ni nedé€li. Kiest probihal
vyluéné ponofenim celého kiténce, coz mélo dvoji symboliku: smrt a novy zivot (voda jako
zivel Zivot odebirajici 1 zivot davajici). Do takové kititelnice (kfestniho bazénu) obvykle vedlo
dvoji tiistupiiové schodisté,”® jedno od zapadu a jedno od vychodu. Zapadnim schodistém,
symbolizujicim temnotu a vzdalenost od Krista, kiténec sestupoval a po ponofeni do vody
doprovazejicim kfestni ritual vykonavany biskupem vystupoval vychodnim schodistém, ¢imz

% yPRM, 310.

% YPRM, 307 a 309.

% VPRM, 310.

% K historickému vyvoji liturgie kitu v rdmci kiestanské iniciace viz napi. Radek TICHY — Petr SOUKAL, Krest,
birmovani, eucharistie. Rozpravy o liturgii, Praha: Krystal OP, 2020, zejm. s. 40-99.

9 | Byli jsme tedy kitem spolu s nim pohibeni ve smrt, abychom — jako Kristus byl vzkiigen z mrtvych slavnou
moci svého Otce — i my vstoupili na cestu nového Zivota.“ (Rim 6, 4)

% Ti stupné zapadniho schodisté jsou symbolikou tif dndi, po které Jezi§ Kristus setrvava v hrobé pied
zmrtvychvstanim anebo také trojiho zieknuti se Zl€ho ptredchazejici samotnému kitu. Naopak tfi stupné
vychodniho schodist€ symbolizuji troji vyznani viry (v Otce, Syna a Ducha Svatého), které
katechumen/novokiténec v obiadu kitu vyslovuje. Srov. Uvedeni do kiestanského Zivota, Praha: Ceska liturgicka
komise, 1987, s. 101-103.
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kracel k tomu, jenz sam je lux ex Oriente, ke Kristu. Na zavér samotného obtadu kitu byl
novokiténec obleCen do bilého Satu symbolizujicitho svétlo a nevinnost jako dar Krista
zmrtvychvstalého.®

Na pielomu 1. a 2. tisicileti postupné ustava praxe kitu ponofenim, coz souviselo se stale se
rozmahajicim kitem novorozenat. Z tohoto diivodu postupné ztraci vyznam baptisteria jako
samostatné stavby a kfestni prostor se piesouva dovnitt kostelt. Nékteré ze symbolicko-
architektonickych prvkil vSak zistanou zachovany také v ptipad¢ kititelnic jako ,nadob*
umisténych pobliz presbytafe. Zistavaji Casto oktagonalniho pudorysu, jako prostor pro
uchovavani vody ke kitu, kterd je pozehndna v pribchu liturgie Velikono¢ni vigilie.
V nékterych ptipadech slouZi jako kiestni prostor bo¢ni kaple kostela pobliZ presbytate, anebo,
Vv ptipadé nové budovanych kostelt po liturgické reformé v 60. letech 20. stoleti, dochazi k
budovani k tomuto ucéelu slouzicich kiestnich kapli.!%’ Z tohoto hlediska stoji za doplnéni, Ze
ackoliv je kititelnice mistem pievazné situovanym v poptedi chrdmu pobliz presbytate,
nalezneme také dostate¢né mnozstvi kosteld, ve kterych je fons baptismi umistén u samotného
hlavniho vstupu do chramu. Toto umisténi zdaraziiuje kiest jako ,,vstupni svatost* do zivota
s Bohem, jako moment vyjiti smérem k plnosti Zivota s Bohem skrze JeZiSe Krista, a tedy jako
moment vyjiti smérem k presbytafi, ve kterém je na oltafi zptitomiovan Kristus pod svatostnou
podobou chleba a vina. At uz je kititelnice umisténa kdekoliv v prostoru, v drtivé vétSing
kosteld se setkavame s pozistatkem této symboliky kiestniho pramene u samotného vstupu do
chramu: v katolickych kostelich byva totiz obvyklou pfipominkou této prvni svatosti tzv.
,kropenka® se svécenou vodou, jiz se vstupujici véfici zehnaji znamenim kiize. Tento ukon
vyjadiuje rozpomenuti se na Kristovo vykoupeni a novy zZivot, ktery je kfestaniim darovan
skrze ktest: ,,VSichni, ktefi jsme pokiténi v Krista JeziSe, byli jsme pokiténi v jeho smrt. Byli
jsme tedy kitem spolu s nim pohibeni ve smrt, abychom — jako Kristus byl vzkiisen z mrtvych
slavnou moci svého Otce — i my vstoupili na cestu nového Zivota® (Rim 6, 3-4).

Shrnuti kapitoly 3: Posvatnost mista

» Chram ma v kiestanském chéapani sviij smysl predevsim jako misto shroméazdéni Boziho
lidu a spole¢ného liturgického slaveni.

* Dtiraz neni kladen jen na posvatnost prostoru, ale na vztah clovéka k Bohu a na povolani ke
svatosti.

» Liturgicky prostor zptitomiuje Kristovo velikono¢ni tajemstvi a utvati cirkev jako slavici
spolecenstvi.

* Architektura chramu a jeji symbolicky jazyk vyjadiuji zdkladni teologické obsahy
kiest’anské viry.

9 Tento rituél je do dnesni doby zachovén skrze kitestni rousku bilé barvy v piipadé kitu malych déti a skrze
jednoduchou bilou Serpu (¢i ptimo bily odév) v piipadé kitu dospélého jedince. V sou¢asném ritudlu udélovani
svatosti kitu miizeme pozorovat tii doprovodna gesta, nasledujici bezprosttedné po samotném kitu, tj. po politi
ktestni vodou za vysloveni slov ,,N., ja t€ kitim ve jménu Otce i Syna i Ducha svatého®. Témito doprovodnymi
gesty jsou: 1) pomazani olejem zvanym kiizmo; 2) obléknuti bilého roucha; 3) ptedani hotici svice. Srov. CESKA
BISKUPSKA KONFERENCE, Krestni obrady, Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 1999, s. 38-39.

10 To zdbraztiuje i text ivodu ke Kiestnim obfadiim uzivanym v katolické cirkvi latinského obtadu kladouci
diraz na komunitni/eklezialni rozmér slaveni obfadu kitu: ,, K¥estni kaple, kde je tekouci voda nebo kititelnice,
at’ je vyhrazena pouze kitu a svym vzhledem naznacuje, ze se zde rodi kiestané z vody a Ducha svatého. Ktestni
kaple, at’ uz je v postranni kapli nebo mimo kostel nebo na nékterém vyhrazeném misté v kostele, ma byt
prostorna, aby pojala vetsi mnozstvi véticich.” Pokud moznost zbudovani ki‘estni kaple neni redlna, ma byt
postup nasledujici: ,,Pro obiady kitu, které se konaji mimo kiestni kapli, se maji vybrat takova mista v kostele,
ktera by odpovidala jak mnozstvi véficich, tak piislusnym obtadim. Jestlize by v kiestni kapli nebyl dostatek
mista pro katechumeny a pro ostatni ptitomné, miiZe se i pro obfady, které maji byt v kiestni kapli, vybrat jiné
vhodné misto v kostele.* CESKA BISKUPSKA KONFERENCE, K7estni obrady, s. 13, ¢l. 25 a 26.
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* Oltar, ambon, sedadlo predsedajiciho a kititelnice patii k zakladnim prvkam katolického
bohosluzebného prostoru.
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4 Pravni a pamatkové ramce prezentace cirkevniho dédictvi
4.1 Prezentace sakralnich pamatek v kontextu cirkevniho a svétského prava
Jiri Zamecnik

Sakralni stavby, jako jsou kostely, kaple ¢i poutni mista, tvofi nedilnou soucast nasi kulturni
krajiny. Nejsou pouze architektonickymi pamatkami ¢i turistickymi atrakcemi — nesou v sobé
hluboky duchovni vyznam a svédectvi o vife generaci, které je budovaly a vyuzivaly. Zaroven
vSak Celi novym vyzvam, které pfindsi dnesni doba: Ubytek véficich, zmény ve vyuziti
vetejného prostoru, ale 1 rostouci zdjem o poradani kulturnich a vzdelavacich akci v téchto
prostorach. Z téchto diivodu se stale ¢astéji diskutuje o tom, jak vhodné zptistupnit sakralni
pamatky vetejnosti, aniz by doslo k poruseni jejich posvatnosti. Klicovou roli v této oblasti
hraje kanonické pravo, tedy pravni systém katolické cirkve, ktery stanovi pravidla pro
zachézeni s témito misty — jak z hlediska bohosluzeb, tak i kulturnich aktivit. Cilem tohoto
ptispévku je piiblizit ctendiim zakladni principy kanonického prava, které se vztahuji k
prezentaci a uzivani kostelil a jinych posvatnych prostor. Zamétime se predevsim na to, za
jakych podminek je mozné potadat koncerty, vystavy ¢i jiné akce v kostele, a jaka omezeni ¢i
pravidla z toho pro potadatele vyplyvaji. Kostely nelze chapat pouze jako bézné vetejné
budovy ¢i kulturni zafizeni, které 1ze libovoln¢ vyuzit pro spolecenské akce, koncerty nebo
vystavy. Na rozdil od muzei, galerii nebo koncertnich salii jsou to prostory uréené piedevsim
pro bohosluzbu a modlitbu. Jejich posvatny charakter vyplyva z toho, ze byly cirkevni
autoritou trvale vyhrazeny k ucelu nabozenského kultu, a to bud’ Zehnanim (benedikci), nebo
zasveécenim (dedikaci). Tento posvatny status pretrvava i ve chvilich, kdy se v kostele prave
neslouzi mSe svata nebo nekona jind liturgické slavnost. I tehdy totiz zistava prostorem, ktery
ma byt respektovan jako dim Bozi — misto modlitby, vnitiniho ztiSeni a pfitomnosti posvatna.
Z téchto diivodi je pii potadani jakychkoli kulturnich, vzdélavacich ¢i jinych akei v kostelich
nezbytné piihlizet k jejich duchovnimu vyznamu a fidit se pfisluSnymi cirkevnimi pfedpisy,
které stanovuji, co je v takovém prostoru piipustné a co nikoli.

Hlavni dokumenty, které se této problematice vénuji

« Konstituce o posvatné liturgii Sacrosanctum concilium Druhého vatikanského koncilu
(1963),

e Instrukce o hudbé v posvatné liturgii Musicam sacram (1967),

o Instrukce Liturgicae instaurationes (1970),

o Kodex kanonického prava (CIC) z roku 1983, zejména kanony 1205-1243,

o Instrukce Koncerty v kostelich (1987), vydana Kongregaci pro bohosluzbu a svatosti,

 Provadéci smérnice Ceské biskupské konference k predchozi instrukei (2000).

Tyto dokumenty tvofi pravni a pastora¢ni ramec pro to, jak 1ze kostely uzivat mimo jejich
primarni liturgickou funkci — a tedy i pfi kulturnim zptistupnéni vetejnosti.

4.1.1 Kodex kanonického prava

Z pohledu cirkevniho prava upravuje zékladni pravidla pro uZivani kostelli a dalSich
posvatnych mist Kodex kanonického prava z roku 1983, zejména kanony 1205-1243. Z
téchto ustanoveni vyplyva nékolik zasadnich pozadavk, které je tfeba respektovat. Na
prvnim mist¢ je tfeba zdiiraznit, Ze na posvatnych mistech je dovoleno pouze to, co slouzi
vykonu bohosluzby, podpotfe zboZnosti a ndbozenstvi. Naopak se zakazuje vSe, co je v
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rozporu s posvatnosti prostoru. Tento poZzadavek znamena, ze se v kostele nesmi konat
jakakoli ¢innost, ktera by narusovala jeho duchovni poslani — tedy ¢innost hlu¢na, nevhodna
nebo pohorsujici. Kulturni ¢i vzdélavaci akce jsou ptipustné pouze tehdy, kdyz respektuji
atmosféru modlitby a diistojnosti, ktera ma v takovém prostoru panovat.'%! Kodex rovnéz
stanovi, ze kostel zlstdva posvatnym mistem 1 tehdy, kdyz se v ném préavé neslouzi liturgie.
Kostel mize ztratit svilj posvéceny nebo pozehnany charakter pouze za presné stanovenych
podminek: bud’ tehdy, kdyz byl z vétsi ¢asti zboten, nebo tehdy, kdyz byl rozhodnutim
mistniho ordinare, nebo ve skutecnosti trvale urcen k uzivani svétskému. V takovém piipadé
se uz na dany prostor nevztahuji vySe zminéna omezeni. Je-li tedy naptiklad kostel zcela
zchatraly a nevyuzivany, mize byt povazovan za kulturni pamatku bez pfimé vazby na
soucasny cirkevni zivot.!%? Naopak tam, kde je kostel stale funkénim prostorem slouzicim k
bohosluzbé, plati plné cirkevni normy a jejich respektovani je zdvazné. Dilezité je rovnéz to,
ze odpovédnost za to, co se na posvatnych mistech kona, nalezi vyhradné cirkevnim
predstavenym — zpravidla faraiim, rektorim kostelti nebo vyssim autoritam, jako jsou
biskupové. Cirkevni spravce je tim, kdo mé pravomoc rozhodnout, zda se urcita akce miize ¢i
nemize v kostele uskute¢nit.1% Nikdo jiny — at’ uz kulturni instituce, obecni ufad nebo
soukromy potadatel — nema pravo s kostelem nakladat bez souhlasu cirkve. Tento princip je
klicovy nejen z hlediska prava, ale také z hlediska respektu k mistu, které ma zvlastni
duchovni vyznam a symboliku. K dal§im dilezitym ustanovenim Kodexu kanonického prava
patii predpis upravujici situace, kdy kostel prestava slouzit svému ptivodnimu ucelu a je
predan k jinému — tzv. svétskému — uzivani. Kanon 1222 stanovi, ze pokud kostel jiz neni
mozné zadnym zptisobem pouzivat k bohosluzb¢ a zaroven neni realnd moznost jeho obnovy,
muze byt takovy kostel ptfedan k pocestnému svétskému ticelu. Takovym tcelem miize byt
napftiklad vyuziti budovy jako galerie, koncertniho sadlu nebo muzea, vzdy ovSem s ohledem
na dustojnost a historii mista. Dale plati, Ze pokud existuji jiné zavazné duvody, pro které se
jiz kostel nema nadéle pouzivat k liturgii, mize byt rovnéz predan k pocestnému sveétskému
uzivani — ovSem pouze za splnéni n€kolika podminek. Musi jit o rozhodnuti diecézniho
biskupa, které je uc¢inéno po projednani s knéZskou radou. Dale je tfeba ziskat souhlas téch
osob nebo subjekti, které maji v kostele zakonné€ vyhrazena prava — naptiklad patronatni
prava ¢i jind majetkova opravnéni. Rozhodnuti nesmi byt na tkor duchovniho prospéchu
véficich a cely proces musi byt veden s respektem k nabozenskému vyznamu mista.1% |
tehdy, kdyZ kostel formalné neztratil své posvéceni, existuji dal$i normy, které upravu;ji jeho
kazdodenni spravu a uZivani. Kodex naptiklad stanovi, Ze je tfeba dbat na to, aby byl interiér
kostela udrzovan v Cistoté a dlstojnosti odpovidajici Bozimu domu. Do kostela nema byt
vpousténo nic, co by sniZzovalo jeho posvatny charakter. Je tieba dbat také na ochranu
liturgickych a uméleckych predmétl, které tvoti soucast vybaveni — naptiklad varhan, soch,
obrazll, svatostanku ¢i relikviai. K tomu je tieba zajistit fddnou udrzbu i bezpec¢nostni
opatieni.'®® Za dilezity 1ze oznadit také piedpis, podle néhoz musi byt vstup do kostela béhem
bohosluzeb svobodny a bezplatny. To je dlleZité zejména v ptipadech, kdy kostel plni
zéaroven funkci turisticky atraktivni pamatky. Navstévni rezim je mozné organizovat odlisné
mimo Casy liturgie, ovSem béhem bohosluzeb musi mit vSichni vétici pravo vstoupit bez
jakéhokoliv omezeni.1%

101 Srov. Kodex kanonického prava 1983 (CIC), kan. 1210.
102 Srov. CIC, kan. 1212.
103 Srov. CIC, kan. 1213.
104 Srov. CIC, kan. 1222.
105 Srov. CIC, kén. 1220.
106 Srov. CIC, kan. 1221.
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4.1.2 Instrukce o koncertech v kostelich

Konani koncertt v kostelich patii mezi nejéastéjsi a zaroven nejcitlivéjsi formy kulturniho
vyuziti sakralnich prostor. Katolicka cirkev se k této otdzce vyjadiuje s védomim bohaté
tradice duchovni hudby i potieb soucasné spolecnosti. Zakladni pravidla stanovi Instrukce o
koncertech v kostelich, kterou vydala v roce 1987 Kongregace pro bohosluzbu a svétosti.1?” V
eském prostiedi byla jeji aplikace specifikovana Provadécimi smérnicemi Ceské biskupské
konference, jez vstoupily v platnost 1. Eervence 2000.1% Podle téchto dokumenti mohou byt
kostely za urcitych podminek zpfistupnény pro koncerty liturgické nebo nabozenské hudby.
Jde o hudbu, kterd mé zfetelnou duchovni inspiraci, at’ uz vznikla pro liturgické uziti (napf.
gregoriansky choral, mse, moteta), nebo je jeji nabozensky charakter ziejmy z obsahu ¢i ucelu
skladby. Takova hudba je nejen piipustna, ale mize ptispivat k prohlubovani viry a kulturniho
povédomi. Oproti tomu hudba, ktera je Cisté svétska, 1 kdyz mize byt hodnotna z uméleckého
hlediska, nema v posvatném prostoru misto. Sem patii naptiklad operni arie, svétské kantaty,
jazzové skladby ¢i pisn€ popularni hudby, pokud nenesou duchovni poselstvi. Rozhodnuti o
tom, jaky koncert je pfipustny, ndlezi vyluéné cirkevnim autoritdm. Faraf nebo rektor kostela
zodpovida za vSe, co se v kostele kona, a kazdé vystoupeni podléhé schvéleni ptislusného
biskupstvi. Potfadatel podava zadost prostiednictvim formulare, ktery je k dispozici na farnosti
nebo diecézni kurii. Povoleni se vydava vzdy jen pro jeden konkrétni koncert, nikoliv
hromadn¢ — naptiklad pro cely festival nebo cyklus akei. Tento diiraz na konkrétni posouzeni
kazdého ptipadu vychdzi z potieby individudln¢ zhodnotit typ hudby, souvislosti konani akce
a prostfedi konkrétniho kostela. Je-1i to uc¢elné, mtize biskup vybrat ur¢ity kostel — typicky
ten, ktery se jiz neuziva k liturgii — jako prostor vyhrazeny pro hudebni produkce. Takové
rozhodnuti umoziuje konat v daném kostele i koncerty svétské hudby, ovsem vzdy tak, aby
nebyla narusena distojnost mista, které si ¢asto i po ztraté liturgické funkce uchovava
duchovni nebo historickou hodnotu. DtileZitou roli v posuzovani jednotlivych Zadosti hraje
diecézni komise pro liturgii a liturgickou hudbu. Ta poskytuje biskupovi odborné stanovisko
zejména v piipadech, kdy neni jednoznacné, zda navrZzeny koncert odpovida poZadavkim
cirkevnich dokument.

4.1.3 Zasady poradani kulturnich akci v sakralnich prostorach

Vedle hudebniho obsahu je tfeba dbat i na vnéjsi okolnosti akce — chovani G¢inkujicich a
publika, vhodné obleceni, zpisob ptichodu a odchodu, ipravu prostoru ¢i umisténi techniky.
VSichni zac¢astnéni by si méli byt védomi, Ze se nachazeji v kostele, nikoli v koncertnim séle.
Utinkujici a potadatelé nesou odpovédnost za bezpecnost, uklid a odstranéni piipadnych
Skod. Stejna pravidla se aplikuji také na jina umélecka vystoupeni, jako jsou literarni recitace,
divadelni inscenace ¢i filmova promitani. Cilem téchto pfedpisii neni kulturni zivot omezovat,
nybrz jej vést k tcté vici mistu, které neni pouhou pamatkou, ale trvale zasvécenym
prostorem. Tam, kde je tato (cta zachovana, mtze i koncert v kostele byt hlubokym
duchovnim zazitkem.

7 KONGREGACE PRO BOHOSLUZBU A SVATOSTI, Koncerty v kostelich, 5. 11. 1987,
108 C*ESKA BISKUPSKA KONFERENCE, Provadeci smérnice k instrukci Koncerty v kostelich, 1. 7. 2000.
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Dalsi citlivou otdzkou, kterd vyzaduje zvlastni obezietnost, jsou docasné Gpravy prostoru
kostela béhem konéni kulturnich akei. Tyto Gipravy se mohou tykat napiiklad umisténi pddia,
ozvucovaci techniky, osvétleni, zidli pro divaky nebo dokonce zakryti nékterych liturgickych
prvka. Kazdy zasah tohoto druhu musi byt respektujici, pfiméteny a reverzibilni, aby nedoslo
k naruseni posvatného charakteru mista ani k poSkozeni jeho umélecké a liturgické hodnoty.
Z cirkevniho hlediska je nezbytné, aby presbytar a zv1asté svatostanek zistavaly nedotcené,
viditeln¢ odd¢lené a dustojné upravené. Pokud je svatostanek umistén ve stejném prostoru, v
vhodného a zabezpeceného mista v kostele (napt. do boc¢ni kaple), coz se ma provést
diskrétnim a ictyhodnym zptisobem pred zac¢atkem akce. O tomto kroku rozhoduje duchovni
spravce kostela v souladu s liturgickymi piedpisy. Je rovnéz nevhodné, aby umélecka
vystoupeni probihala pfimo na oltafi nebo v jeho bezprosttedni blizkosti, pokud to neni
nezbytné. Oltai ma zistat viditeln€ vyclenény jako centralni misto liturgie. Vizualni oddéleni
liturgickych prvka (napft. jednoduchou zébranou, kvétinovou vyzdobou ¢i jinym decentnim
prvkem) miiZe napomoci tomu, aby posvatny charakter prostoru nebyl narusen. Technické
vybaveni akce — jako jsou mikrofony, kabely, svétla ¢i reproduktory — musi byt instalovano
Setrné a bez zasahu do historickych struktur nebo mobiliafe. Nesmi dochazet k pfipeviiovani
zafizeni na zdi, lavice nebo sloupy, pokud to neni schvaleno jak ze strany duchovni spravy,
tak pamatkové péce. Pti jakékoliv instalaci je tieba dbat na to, aby byl chranén nejen
umélecky, ale téz liturgicky vyznam interiéru. Zachovani Cistoty, poradku a distojnosti
prostoru je spole¢nou odpovédnosti pofadatele a duchovni spravy. Po skonceni akce je nutné
prostor navratit do pivodniho stavu, a to bez zbytkovych stop pritomnosti techniky, vyzdoby
nebo jinych zasahu. Kostel nema ptsobit dojmem ,,kulturniho salu®, nybrz stale jako dim
Bozi.

4.1.4 Pravni odpovédnost a bezpe¢nostni pozadavky

S pofadanim kulturnich, vzdélavacich nebo jinych vetfejnych akci v prostorach sakralnich
staveb je spojena také povinnost respektovat platné statni predpisy v oblasti bezpe¢nosti a
ochrany zdravi pii praci (BOZP) a pozarni ochrany. I kdyz jsou kostely pfedevSim
posvatnymi misty, pii jejich do¢asném vyuziti pro jiné ucely se na organizatory vztahuji
obecné pravni normy, které chrani tiastniky akci, G¢inkujici i samotny objekt. Kazdy
potadatel kulturni akce musi zajistit, aby byl provoz v kostele béhem konani akce bezpecny
pro vetejnost 1 technicky persondl. To zahrnuje naptiklad zajisténi tunikovych cest, fadné
osvétleni, vymezeni prostoru pro divaky, pouziti bezpe¢nych materiali pro scénografii a
vybaveni a také minimalizaci rizik spojenych s elektroinstalaci nebo ptitomnosti elektrickych
zatizeni. VeSkera technicka zatfizeni musi byt fadné certifikovana a obsluhovéana
kvalifikovanymi osobami. VSem organizatorum akci je ulozena povinnost zajistit bezpecné
pracovni podminky pro osoby podilejici se na realizaci dané akce.'% K tomu se pridavaji také
povinnosti 0 pozarni ochrané, zejména povinnost zajistit prichodnost unikovych cest,
dostupnost hasicich p¥istrojii a proskoleni personalu v oblasti pozarni bezpeénosti.}1? V
nekterych piipadech je nutné konzultovat konani akce se stavebnim ufadem nebo ptislusnym
odborem obecniho tGfadu (zejména pokud se o¢ekava vEtsi pocet ucastnikd nebo pouziti
dastojné, bezpecné a bez negativniho dopadu na ucastniky 1 historicky objekt samotny.
Cirkevni ptedpisy a normy kanonického prava tak musi byt pii konani vetejnych akci v

109 Zakon ¢. 262/2006 Sb., zakonik prace, § 101 a nasl.
110 Z&kon €. 133/1985 Sb. o pozarni ochrané.
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kostele vzdy doplnovany respektovanim piislusnych norem statniho prava, pricemz klicem ke
spravnému poradani t€chto udalosti je uzka spoluprace mezi potadateli, duchovni spravou
kostela a pfisluSnymi statnimi organy.

4.1.5 Kulturni prezentace obce v duchovnim ramci

V praxi se také stale Castéji objevuji situace, kdy se v kostelech konaji kulturni ¢i spolecenské
udalosti spojené s prezentaci obce, regionu nebo konkrétni lokality — napfiklad v ramci
slavnosti, vyroci obce, festival, vystav o historii kraje ¢i prezentaci projektti financovanych z
vetejnych zdroju. Tento trend, pokud je realizovan s ohledem na povahu prostoru, miize byt
pfinosnou formou spoluprace mezi obci a mistni cirkevni komunitou. Kostel je mnohdy
nejvyznamngjsi historickou stavbou v obci, Casto pamatkové chranénou, a jako takovy ma
potencial stat se distojnym mistem pro predstaveni kulturnich a historickych hodnot regionu.
Zaroven je vSak tieba mit stale na paméti, Ze se nejedna o neutralni vetejny prostor — kostel
neni kulturnim domem ani vystavni sini, ale posvatnym prostorem vyhrazenym piedevsim
bohosluzbé&. Jakakoli forma prezentace obce nebo jejich instituci musi byt uskutecnéna v
souladu s posvatnosti mista a po dohod¢ s duchovni spravou. Pokud je soucasti programu
napf. vystava panell o historii obce, umisténi informacnich bannerti nebo projekce
prezentace, je tieba dbat na to, aby tyto prvky nezasahovaly do liturgického prostoru, zejména
presbytare, a nenaruSovaly vizualni harmonii interiéru. Vystava by méla byt instalovana tak,
aby nebyla v rozporu s posvatnym charakterem kostela — tedy decentné, bez reklamnich ¢i
komeréné zaméfenych prvki a s diirazem na estetiku a tictu k prostoru. Prezentace obce muze
mit i formu slavnostniho shromézdéni ¢i koncertu, pti némz jsou napt. udélena ocenéni
mistnim osobnostem, vystoupi predstavitelé samospravy a zazni hudebni ¢i recitani program.
I v takovych ptipadech vSak plati, Ze obsah vystoupeni a celkova atmosféra musi byt v
souladu s vaznosti a distojnosti sakralniho mista. Vztah mezi cirkevni a obecni sférou je v
téchto pripadech klicovy — je Zadouci, aby jak duchovni sprava, tak zastupci obce postupovali
ve vzajemném respektu, s ohledem na specifika obou stran. Pfi spravné vedeném dialogu
muzZe kostel plnit svou tradi¢ni roli duchovniho 1 kulturniho centra obce, aniZ by tim utrpéla
jeho posvatnost ¢i dlstojnost.

4.1.6 Pravidla pro vystavovani cirkevnich prament

Zvlastni pozornost si zasluhuje také problematika prezentace historickych dokumentd v
prostorach kostela — zejména cirkevnich matrik, farnich kronik, archivnich knih a jinych
pramenti, které mohou obsahovat osobni udaje. V ptipadé, Ze se tyto dokumenty stavaji
soucasti vystav nebo doprovodnych programt kulturnich akei, je nezbytné respektovat pravni
piedpisy na ochranu osobnich (idaji.1! Prestoze se jedna ¢asto o historické zaznamy, GDPR
se vztahuje i na osobni Udaje zemielych osob v piipadech, kdy by mohlo dojit ke ztotoznéni
zijicich ptibuznych nebo jinych dotéenych osob. Zvlaste citlivé mohou byt udaje o narozeni,
snhatcich, imrtich, pozndmky o nemanzelském pivodu, exkomunikaci, zméné viry apod. Z
tohoto divodu je tfeba zachovavat Casovy odstup — naptiklad u matrik se v archivni praxi
bézné uplatiuje pravidlo minimalné 100 let od posledniho zapisu pro vetejné zptistupnéni

111 Naiizeni Evropského parlamentu a Rady (EU) 2016/679 (tzv. GDPR).
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dokumentu v pIném rozsahu.!'? Pokud ma byt souéasti vystavy faksimile matri¢ni knihy nebo
kronikafskych zdznamt, mély by byt zobrazovany pouze anonymizované ¢asti, ptipadné
takové vynatky, které nezahrnuji citlivé nebo identifikovatelné idaje zijicich osob. Vzdy je
doporuceno konzultovat zamyslenou prezentaci s pfislusnym diecéznim archivem, odbornym
archivarem nebo pravnikem, ktery posoudi, zda nedojde k poruseni pravnich predpisti.
Dodrzovani zésad ochrany osobnich udajii je nejen pravni povinnosti, ale rovnéz projevem
ucty k lidské duastojnosti a k pamatce minulych generaci, jejichz Zivotni osudy jsou v téchto
dokumentech zachyceny.

4.1.7 Pravidla zachazeni s relikviemi pri kulturnich akcich

V souvislosti s kulturnimi akcemi a prohlidkami kosteld je tieba vénovat zvlastni pozornost
také relikviim a relikviaifim, které se v mnoha chramech nachazeji. Ostatky svatych, pfipadné
pfedméty s nimi spojené, nejsou pouhou historickou kuriozitou nebo artefaktem muzeélni
hodnoty — z pohledu cirkve jde o pfedméty vysoké duchovni tcty, spojené s virou v ptimluvu
svatych a se zivotem cirkevniho spolecenstvi. Podle kanonického préva je s ostatky svatych
nutné zachazet s nejvyssi tctou a pietou. Jakykoli zasah do relikviafe, manipulace s
relikviemi, jejich pfemistovani ¢i vystavovani pro vetejnost musi byt vyslovné povoleny
kompetentni cirkevni autoritou, zpravidla diecéznim biskupem. Cirkevni normy rovnéz
striktné zakazuji prodej nebo komeréni nakladani s ostatky svatych, pficemz za nedovolené se
povazuje i pouhé obchodovani s relikviaii, pokud neni jasné dolozeno, Ze jsou prazdné.!*® v
ramci komentovanych prohlidek, vystav ¢i jinych kulturnich udalosti konanych v kostele, kde
se relikvie nachézeji, je mozné je vefejnosti predstavit, avSak vzdy v dlstojném ramci, bez
prvki senzace ¢i profanace. Je tieba dbat na to, aby nebyla naruSena intimita prostoru, kde
jsou ostatky uloZeny (napft. oltaini menzy ¢i kaple), a aby komentat k nim odpovidal
véroucnému a historickému kontextu. Vetejna prezentace relikvii tak mliZze napomoci
hlub§imu porozuméni duchovnimu a kulturnimu dédictvi cirkve, vyzaduje vSak citlivy a
odpové&dny pfistup, ktery zohlediiuje jejich jedine¢ny charakter a nadptirozeny vyznam.

Kostely tedy rozhodné nejsou pouze historickymi ¢i kulturnimi pamatkami, ale
predevs§im posvatnymi prostory zasvécenymi bohosluzbé a duchovnimu Zivotu. Kazdé forma
kulturni prezentace €1 poradani akci v téchto prostorach musi respektovat jejich zvlastni
charakter a dodrZovat platné cirkevni predpisy, stejné jako piislusné statni normy, véetné
ochrany osobnich udaji. Pietni a odpovédny piistup k sakralnim pamatkam, relikviim a
celému duchovnimu dédictvi cirkve zajiStuje, Ze kostely mohou zlstat distojnym prostfedim
pro setkavani viry, kultury i mistni komunity. Vzajemna spoluprace mezi cirkevnimi
predstaviteli a vefejnosti je klicem k uspéSnému propojeni duchovniho vyznamu s kulturnimi
a vzdélavacimi aktivitami.

112 Zakon ¢. 499/2004 Sb., o archivnictvi a spisové sluzbé a o zméné nékterych zékond, § 3 odst. 3.
113 Srov. CIC, kén. 1190.
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4.2 Prezentace sakralnich pamatek ve vazbé na pamatkovou péci
Ales Nandk

Pod pojmem sakralni pamatky se skryva velmi riiznoroda skupina objekti, u nichz dnes
vefejnost vétSinou vnima piedevsim jejich historickou, architektonickou a uméleckou
hodnotu. Tyto stavby se vyrazné lisi svym vyznamem i métitkem. Vedle monumentalnich
chrami zde nachazime také lokdalni, ¢asto velmi skromné kostely, bohaté zdobené marianské
¢i trojicni sloupy na namestich, ale 1 solitérni polni kiize, dnes nékdy zdanlivé nelogicky
stojici uprostted Sirokého lanu. Z toho vyplyva, ze charakter téchto pamatek je mimoradné
rozmanity.

Sakralni stavby a vytvarna dila se vSak od profanniho uméni lisi v jedné podstatné véci.
Nebyly primarné budovany jako samostatna umé¢lecka dila ¢i pamatky, ackoli jejich vytvarna
podoba méla nepochybné ptlisobit na navstévnika nebo pozorovatele a vyvolavat v ném
urcitou emoci. Architektonicky sloh, vytvarny vyraz i umélecké invence zde ptisobily
predevsim jako prosttedek, ktery odkazoval k vyznamu piesahujicimu samotné dilo.

Chram byl predevsim liturgickym prostorem a bohosluzbé¢ byla podtizena jeho dispozice i
celkova tuprava. Také drobna sakralni architektura nebyla v krajing ¢i v sidlech budovana jako
esteticky prvek kultivujici vefejny prostor. Vznikala zpravidla z nabozenské motivace, ¢asto
vyjadiené piimo na podstavcich téchto dél formulaci ,.ku cti a slavé Bozi®, ptipadné jako
vyraz ucty ¢i podékovani konkrétnimu svétci.

Ackoli mezi sakralni dila 1ze obecné tadit i prace s cirkevni ¢i ndbozenskou tematikou, nelze
ptehlizet, Ze jejich sakréalni charakter je dan pifedevsim liturgickym aktem pozehnani. Naopak
odsvécenim se véc vraci zpét mezi pfedméty svétské. Zehnani objektil patii mezi svatostiny,
tedy symbolické liturgické tikony, ,.kterymi se na zptisob svatosti naznacuji Gcinky, zv1asté

duchovni, jichZ se dosahuje na prosby cirkve®.11*

Pro vSechny svéatostiny je spole¢nd modlitba ve jménu cirkve, tj. modlitba, jiz se uznavéa Bozi
vlada nad osobami 1 vécmi, jimiZ se chvali Bozi moudrost a dobrota a prosi se o jeho
mnohostrannou pomoc. Pokud se do Zehnani zapojuji materidlni véci, ,,nedé€je se tak proto,
aby se tyto véci samy v sob¢ proménily nebo aby byly nadany Bozi silou, nybrz ziskavaji
novou orientaci a zprostiedkovavaji novy pohled na tviirce vech véci a Spasitele ¢lovéka.
Stavaji se znamenim BozZi pfitomnosti v tomto svété. Symbolicky charakter véci, vykladové
slovo a modlitba cirkve vytvaieji moznost nejen viditeln& vyjadiit viru, ale také ji posilit.«!*®
Zde je potieba dodat, Ze takovyto pohled na Zzehnani hmotnych véci (kiizi, soch) brani
pokiivené magické predstaveé ¢i praxi, kterd vychazi z predpokladu, Ze poZehnana véc je
obdafena zvlastni moci a ,,ze pouhou jeji pfitomnosti, dotekem nebo pouzitim této véci se tato
jeji sila uvoliiuje a slouzi ¢loveku k uzitku*. 11 Jak je jiz nastinéno vyse, spoleénost dnes
sakralni pamatky chape jako souc¢ast kulturné historického dédictvi a jejich specifi¢nost vnima
tzce skrze tematické vymezeni, tedy jako stavebni ¢i umélecké pamatky spojené s cirkevnim,
mozna obecnéji kiestanskym prostfedim; pficemz tvaroslovné i ikonograficky tato dila
vychazeji z potieb a tradic formovanych na naSem uzemi pievazné katolickou cirkvi. I statni
pamatkova péce, ktera je definovana zakonem z roku 1987, vnima sakralni pamatky
jednoduse jako pamatky stavebni a umélecké. Tento tivod je nezbytny pro pochopeni toho, v

114 Benedikcional. Rim: KONGREGACE PRO BOHOSLUZBU A SVATOSTI, 1984, &. 2, s. 11.
15 Tamtéz, ¢. 12, s. 14.
116 Tamtéy, ¢. 14, s. 15.
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jaké vazbé¢ se nachazi souc¢asna pamatkova péce ve vztahu k sakralnim pamatkam a jakym
zpiisobem se aplika¢né promita do jejich prezentace.

4.2.1 Vyvoj statni péce o pamatkovy

Pravni ramec pamatkové ochrany jako jednoho z vetejnych z4jmi je v soucasnosti vymezen
piedevsim zdkonem ¢. 20/1987 Sb., o statni pamatkové péci, ve znéni pozdéjsich predpist. Na
tento zadkon navazuje fada dalSich pravnich predpist. Z nich je tfeba zminit zejména vyhlasku
¢. 66/1988 Sb., kterou se provadi zakon o statni pamatkové péci, dale stavebni zékon ¢.
283/2021 Sb. a zdkon €. 500/2004 Sb., spravni fad. V oblasti spravniho trestani a vymahani
povinnosti stanovenych zakonem o statni pamatkové péci se uplatituje také zakon ¢. 250/2016
Sb., o odpovédnosti za prestupky a fizeni o nich.

Vedle téchto pravnich ptredpist je pamatkova ochrana ovliviiovana také fadou mezinarodnich
imluv. Pati{ mezi né naptiklad Umluva o ochrang archeologického dédictvi Evropy (tzv.
Maltska konvence — revidovana), Umluva o ochrané svétového kulturniho a ptirodniho
dédictvi, Umluva o ochrané architektonického dédictvi Evropy (Granadska umluva) &i
Umluva o ochrané lidskych prav a zakladnich svobod. Z tstavniho potadku Ceské republiky
je v této souvislosti vyznamna také Listina zékladnich prav a svobod vyhlasena usnesenim
Ceské narodni rady &. 2/1993 Sb.

Predmoderni ochrana pamatek

Z historického hlediska je tfeba pfipomenout, Ze sakralni budovy — kostely, kaple ¢i drobna
krajinnd architektura — byly jiz v minulosti pfedmétem urcité formy ochrany. Ta vSak nebyla
zaloZena na statni regulaci, ale pfedevs§im na z4jmu cirkevnich instituci a mistnich véfticich o
zachovani téchto staveb v dobrém stavu. PrestoZe byly tyto objekty nékdy vnimany také jako
doklady femeslného umu nebo historického vyvoje, rozhodujici roli hrala pfedevsim ucta k
jejich nabozenskému vyznamu.

Prvni statni predpisy v habsburské monarchii
Na uzemi habsburské monarchie, a tedy i v ¢eskych zemich, se prvni pokusy o systematictéjsi

ochranu pamatek objevily v dob¢ vlady cisatovny Marie Terezie (1740-1780), kdy byly
vydany nejstarsi obecné zdvazné predpisy na ochranu starobylych pamatek.®

117 Tato podkapitola se v rdmci vyvoje pravnich norem zastit'ujicich stétni paméatkovou pé&i opira o: Jan KAIGL,
Katefina PECHOVA, Martin ZIDEK, Piirucka viastnika kulturni pamdtky. Praha: Ministerstvo kultury Ceské
republiky, 2001; Pamdtkova péce v CR — Strucny piehled historického vyvoje pamdtkové péce na tizemi Ceské
republiky. Dostupné z: https://mk.gov.cz/pamatkova-pece-v-cr-cs-244 (cit. 31. 1. 2024); Metodika urcovaini
rozsahu kulturnich pamdtek a zpiisob jejich evidence. https://www.npu.cz/portal/o-nas/npu-a-pamatkova-
pece/npu-jako-instituce/povinne-zverejnovane-informace/2024 _odpovedi-106/24-2-9/sme300-230011-zajisteni-
jednotneho-metodickeho-postupu-pri-urcovani-rozsahu-veci-evidovanych-v-uskp-vc-jejich-soucasti-a-postupu-
pri-jejich-trvalych-presunech_redigovano.pdf .

118 Jednim z nejstarSich obecné zavaznych naiizeni byl dvorsky dekret z 24. 2. 1776, doplnény dekretem z 5. 3.
1812. Oba tyto dokumenty obsahovaly povinnosti nalezct starozitnosti, mezi které byly kromé starych minci
zahrnuty i dalsi nalezené pamétihodnosti.
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Institucionalni podoba pamatkové péce se zacala formovat v roce 1850 zalozenim Ustiedni
komise pro zjistovani a zachovani stavebnich pamatek.'!® Predmétem jeji ¢innosti byla
piedevsim péce o stavebni pamatky, a proto v jejim sloZeni prevazovali architekti. Komisi
doplioval pomocny sbor ptiblizné 120 konzervatorti a dopisovatelti.

V roce 1872 byla ptsobnost komise rozsifena také na pamatky movité a jeji nazev byl zménén
na Komisi k vyhledavani a zachovani uméleckych a historickych pamatek.

Inventarizace pamatek na prelomu 19. a 20. stoleti

V krélovstvi Ceském byla roku 1890 zalozena Ceska akademie cisate Frantiska Josefa pro
védy, slovesnost a uméni, jejimz vyznamnym ukolem bylo vydavani Soupisu pamatek
historickych a umé&leckych v kralovstvi Ceském. Na tomto rozsahlém soupisu se podilel mimo
jiné okresni konzervator ThDr. Antonin Podlaha.*?

Dalsi proména nastala v roce 1911, kdy byla komise pfebudovana na odborny utad spojeny s
veédeckym ustavem pro vyzkum a inventarizaci uméleckého majetku ve staté. C. k. tstfedni
komise pro zachovani pamatek méla vykonavat ptimou vetejnou péci s cilem vyhledavat a
chranit umeélecké a historické pamatky.

Pamatkova péce v Ceskoslovensku

Po vzniku Ceskoslovenska byl dosavadni rakousko-uhersky systém pamatkové péée v zasadé
prevzat a dale rozvijen. Byly zakladany samostatné statni pamatkové urady a zptesnovany
metody dokumentace a evidence pamatek.?! Ptesto viak v obdobi prvni Ceskoslovenské
republiky nedoslo k pfijeti samostatného zédkona o ochrané pamatek, ackoli na jeho piipraveé
se dlouhodobé pracovalo.

Pamitkova péce po roce 1945

V obdobi nacistické okupace plisobil v Praze Pamatkovy tfad s pobockou v Brné.'?? Po druhé
sveétove valce existovaly na izemi Ceskoslovenska dva samostatné pamatkové trady: Statni
pamatkovy ufad v Praze pro oblast Cech a Statni pamatkovy ufad v Brné pro oblast Moravy a
Slezska.

119 K omise byla ziizena nejvys$$im rozhodnutim z 31. 12. 1850 pti Ministerstvu obchodu, primyslu a vefejnych
praci. Jeji stanovy byly schvaleny v roce 1853 a v roce 1859 byla ptevedena k Ministerstvu kultu a vyu€ovani. V
roce 1872 byla jeji plisobnost rozsitena i na pamatky movité a tato zména pfinesla i novy nazev — Komise k
vyhledavani a zachovani uméleckych a historickych pamatek.

120 Antonin Podlaha (22. ledna 1865 v Praze — 14. tinora 1932 tamtéz). Cesky fimskokatolicky knéz, teolog,
archeolog, historik uméni a docent Univerzity Karlovy. Sam byl autorem nebo spoluautorem ¢trnacti svazku této
zékladni edice ¢eskych pamatek. Dale sepsal sedm svazkil Posvatnych mist kralovstvi Ceského, které vysly
Cesky nakladem Dédictvi sv. Jana Nepomuckého.

121 Statni pamatkové Gfady pomérné tizce spolupracovaly s ordinariaty. Pamatkovy tfad dohlizel na realizaci
podstatnych zmén v interiérech kostela a informoval prostfednictvim ordinariatu o povinnosti hlaseni
uvazovanych zmén duchovenstvem (Acta Curiae Archiepiscopalis Olomucensis, dale jen AC, 1928). Déle
napiiklad opakované upozoriioval na nevhodné prodeje starozitného kostelniho mobiliie, pripadné na nutnost
hlasit pokusy o nelegélni obchod se starozitnostmi. AC, 1931; AC, 1932.

122 iz informace, kterou piinesla AC, 1941, Nr. 19.024.
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V roce 1946 vznikla Narodni kulturni komise pro spravu statniho kulturnino majetku, ktera na
zaklad¢ dekretti prezidenta republiky z roku 1945 spravovala zestatnéné hrady, zamky a jejich
mobiliaf.

Dalsi reorganizaci prineslo natizeni vlady €. 112/1951 Sb., o reorganizaci statni pamatkové

péce. Organy pamatkové péce se staly krajské ndrodni vybory a ministerstvo Skolstvi, véd a
uméni. Narodni kulturni komise byla pfeménéna na Ustfedni komisi statni pamatkové péce

jako poradni orgdn ministra a pamatkové Gfady v Praze a Brn¢€ byly zménény na pamatkové
Ustavy.

Zakon o kulturnich paméatkach z roku 1958

Kompetence pamatkové ochrany vsak zlstavaly v 50. letech do urcité miry nejasné.
Piehlednéjsi pravni ramec piinesl az zakon ¢. 22/1958 Sb., o kulturnich pamatkach, ktery
ziidil Statni Gstav pamétkové péte a ochrany ptirody (1958—1990). Ustav mél vytvaret
odborné-metodickou, védecko-vyzkumnou a informacni zdkladnu oboru, pficemz samotnym
organem statni pamatkové péce zustavaly narodni vybory a ministerstvo.

Soucasny systém pamatkové ochrany

Soucasna podoba systému pamatkové ochrany vychazi ze zakona ¢. 20/1987 Sb., o statni
pamatkové péci, icinného od 1. ledna 1988. Jednou z jeho podstatnych zmén bylo opusténi
principu ochrany pamatek ex lege. Pamatkova ochrana je nové zalozena na individualnim
rozhodnuti ministerstva, kterym je konkrétni véc prohlaSena za kulturni pamatku.

4.2.2 Zpristupnovani sakralnich pamatek

V souvislosti s prezentaci sakralnich pamatek se ¢asto objevuje otazka, zda je vhodné kostely
a jiné sakralni objekty zpftistupiiovat Siroké vefejnosti prosttednictvim riznych projektt. Z
hlediska pamatkové péce je odpoveéd’ jednoznaéné kladna, a to jak v ptipad¢ jednorazovych
fizenych akci, tak u projekt s dlouhodobym realizaénim horizontem. Smyslem pamatkové
péce totiz neni pouze ochrana pamatky, ale také jeji diistojna prezentace.

Samotna myslenka zptistupfiovani kostell vefejnosti pfitom neni nova. Jiz na po¢atku roku
1919 vydal Ceskoslovensky cizinecky ufad ptipis, v némz upozorioval, Ze ,.kostely
ceskoslovenské jsou pravym museem starych pamatek a pozoruhodnosti, jez vSak zlistaly jak
domadacimu lidu, tak cizinciim jen proto dosud utajeny, Ze schazelo patfi¢né upozornéni,
kteryzto nedostatek cizina jiz ddvno odstranila v zdjmu historické a umélecké vychovy
doméciho obyvatelstva i povzneseni navstévy cizincii.“'?® Cizinecky tifad proto pozadal
cirkevni pfedstavitele, aby byly farni ufady a spravy kostelli vyzvany k vyvéseni informaéni
tabulky u vstupu nebo na jiném vhodném misté v chramu. Tabulka méla obsahovat ndzev
kostela a nejdulezit&jsi idaje z jeho historie, piehled nejvyznamnéjsich pamétihodnosti (napf.
zvony, obrazy ¢i sochy) a informaci o dobé, kdy je kostel otevien. V ptipad€, Ze chram nebyl
volné piistupny, méla tabulka uvadét také zptisob, jak Ize kontaktovat spravce, ktery jej mohl

123 AC, 1919, Nr. 1631.
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za prislusny poplatek otevtit. Cizinecky Gtfad zaroven upozornil, Ze by tyto informace mély
byt uvedeny také ,,ve francouzském, anglickém a italském jazyce*.

Olomoucka konzistot tuto myslenku podpofila, zahrnula ji do obézniku a doplnila o dalsi
pozadavky. Navrhovana tabulka méla byt ,,nahofe* opatfena kiizkem a ,,dole* méla obsahovat
upozornéni, Ze ,,obchézeni kostelem za pfic¢inou prohlizeni pamétihodnosti v ¢as sluzeb
Bozich neni dovoleno®. Napis mél byt zakoncen slovy zalmu: ,,Domum Dei decet sanctitudo
— domu Bozimu piislusi tcta a Setrnost (Z 92,5)“. Tento text mél nav§tévnikim pripominat,
aby ,,nepovazovali kostel za museum®.

Toto upozornéni zistava aktudlni i po vice nez sto letech. Pti dlouhodobém zpiistupniovani
sakralnich staveb je nutné mit na paméti, ze kromé historického a kulturniho vyznamu slouzi
chram predevsim k liturgickym tkontm a pastoracni ¢innosti. Tento rozmér je proto tieba pti
prezentaci pamatky respektovat a vhodnym zplisobem ptipominat.

Chrém je zaroven prostorem setkavani a mistem utéchy a nadéje. Krasa a uspotradani
cirkevniho prostfedi mohou navstévniky vybizet k zastaveni a k tichému rozjimani. Aby vSak
tyto stavby mohly zlstat Zivymi svédky minulosti a souc¢asné zlstaly pfistupné vetejnosti,
vyzaduje jejich zpiistupiiovani spolupraci vice aktéri — duchovni spravy, mistni samospravy,
farniho spole€enstvi i organi pamatkoveé péce.

4.2.3 Druhy pamétkové ochrany

Sakralni pamatky — bez ohledu na to, zda podléhaji regulativim pamatkové péce — predstavuji
az na vyjimky stavby, u nichz Ize rozpoznat architektonické, umeélecké, kulturni, historické 1
pamatkové hodnoty. Potieba jejich ochrany je pfirozenym projevem kulturni vyspélosti
spole¢nosti. Je vnimana jak na urovni samosprav, tak jako $ir§i vefejny zajem, ktery je
legislativné ukotven a jehoZ ochrana je stanovena zékonem. Z tohoto hlediska lze rozlisit dvé
zakladni skupiny.

Statem prohlasSené a chranéné kulturni pamatky

Na tyto objekty se vztahuji prava a povinnosti vymezené zdkonem o statni pamatkové péci.
Definici kulturni paméatky obsahuje zdkon €. 20/1987 Sb., o statni pamatkové péci. Ten v § 2
odst. 1 uvadi, Ze ,,za kulturni pamatky podle tohoto zdkona prohlasuje ministerstvo kultury
Ceské republiky nemovité a movité véci, popiipadé jejich soubory, a) které jsou vyznamnymi
doklady historického vyvoje, Zivotniho zptisobu a prostiedi spole¢nosti od nejstarSich dob do
soucasnosti jako projevy tvlrc¢ich schopnosti a prace ¢lovéka z nejriznéjsich obori lidské
¢innosti pro jejich hodnoty revolucni, historické, umélecke, védecké a technicke, b) které maji
pfimy vztah k vyznamnym osobnostem a historickym udéalostem.*

U takto prohlaSenych pamatek je tteba pocitat s tim, ze jejich ptipadné upravy, stejné jako
nékteré ¢innosti na nich provadéné — véetné moznych zpisobi prezentace — podléhaji
posouzeni a schvaleni pfisluSnym organem pamatkové péce. Tim je obec s rozsifenou
pusobnosti (ptipadné krajsky itad, jde-1i o narodni kulturni pamatku), do jejiz izemni
pusobnosti dany objekt nalezi. Tento organ na zaklad¢ zadosti vlastnika vydava k
navrhovanym tpravam ¢i zamyslené ¢innosti zdvazné stanovisko nebo rozhodnuti, a to v

soucinnosti s Narodnim pamatkovym ustavem.
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Dalsi formou pamatkové ochrany miize byt zaclenéni objektu do plosné ochrany uzemi. Tou
muze byt pamatkova rezervace (§ 5 zdkona o statni pamatkové péci), pamatkova zona (§ 6)
nebo ochranné pasmo kulturni pamatky, narodni kulturni pamatky, pamatkové rezervace ¢i
pamatkové zony (§ 17). Jednotlivé formy ochrany se li§i zejména vymezenim chranénych
pamatkovych hodnot a konkrétnim pfedmétem ochrany.

Pamatky mistniho vyznamu

Do této skupiny Ize zatadit objekty, u nichZ jsou zjevné kulturni ¢i historické hodnoty, av§ak
jejich vyznam nepiesahuje regionalni ramec. Na tyto stavby se nevztahuje rezim statni
pamatkové péce, jejich zachovani je vsak diilezité naptiklad pro mésto, obec nebo farnost.
Péce o n¢€ proto obvykle nalezi mistnim samospravam ¢i vlastnikim, ktefi by k nim méli
pristupovat s odpoveédnosti dobrého hospodare. Z hlediska pamatkové péce zde zpravidla neni
vyzadovano ufedni povoleni k jejich upravam.

4.2.4 Pamatkové hodnoty

Pii prezentaci jak prohlaSenych kulturnich pamatek, tak objekti mistniho vyznamu je vhodné
si uvédomit, jaké zakladni pamatkové hodnoty mohou tyto stavby nést. V tomto ohledu lze
vyjit z publikace Pozndni kulturné historickych hodnot p¥i posuzovani zdasahii do hmotné
podstaty staveb,'* jejiz autor se opira o ¢lanek Mileny Radové.!? Obé prace uvadgji, ze
stavebni paméatky mohou nést rtizné typy hodnot, napiiklad hodnotu kulturniho dila,
jedinec¢nosti, typi¢nosti, souvztaznosti s prostfedim, symbolickou hodnotu, hodnotu vzité
podoby, emocionalni piisobivosti, staii, funkéni hodnotu ¢i hodnotu relativni vyznamnosti.

U jednotlivych staveb mohou byt tyto charakteristiky zastoupeny v rizné miie a nékdy se
uplatiiuji pouze n€které z nich. Zaroven je tieba zdlraznit, Ze uvedeny vycet je nutné chapat
jako orienta¢ni model, nikoli jako zdvazny soubor kritérii. Kazda pamatka je individualni a
vyZzaduje specificky pfistup; miize byt také nositelem dal$ich paméatkové ¢i jinak hodnotnych
aspektt, které zde nejsou uvedeny.

4.2.5 Prakticka doporuceni

Pti ptiprave prezentace sakralniho objektu je nejprve nutné ovéfit, zda stavba podléhd ochrané
podle zékona o statni pamatkové péci. Je tedy tieba zjistit, zda jde o prohlasenou kulturni
pamatku, pfipadné o objekt nachazejici se v plosné chranéném tizemi (pamatkova rezervace,
pamatkova zona nebo ochranné pasmo pamatky).

V dal$im kroku je vhodné ujasnit si, jakym zptsobem bude v rdmci ptipravované akce s
pamatkou nakladano. Je vhodné posoudit zejména to, zda:

* Dojde k zasahim do konstrukci stavby (napt. osazeni kotevnich prvki, skob, konzol, uchyti
pro kabely nebo provedeni privrtl ve zdivu).

124 Martin ZIDEK, Poznani kulturng historickych hodnot pii posuzovani zasahti do hmotné podstaty staveb.
Karlovy Vary: Karlovarsky kraj, 2023, 112 s.

125 Milena RADOVA, Koncepce paméatkového zasahu do stavebniho dila, jeji Gloha a vychodiska, in: Pamatky a
priroda, X11, 1987, ¢. 1,'s. 1-9; €. 2, 5. 65-75.
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* Interiér bude trvale doplnén o nové kotvené prvky vétsiho rozsahu (napf. televizni
obrazovky, projekéni platna ¢i projektory).

* Do prostoru budou doplnény nové rozmérnéjsi, avSak nekotvené prvky mobilidie (napf.
lavice, obrazy nebo sochy).

» Zamér se dotkne stavajiciho mobiliafe, napiiklad jeho premisténim nebo Gpravami (lavice,
obrazy, sochy, svicny, kititelnice apod.).

* Zasah se dotkne vnéjSiho plaste stavby, napiiklad instalaci informacnich tabuli na fasadu,
nalepenim textl na vstupni dvefe ¢i okenni tabulky nebo ziizenim bezbariérového ptistupu.

Pokud pfipravovana prezentace zahrnuje néktery z uvedenych zasaht a objekt je kulturni
pamatkou, je vhodné obratit se na prisluSny organ pamatkové péce a ovéfit, zda bude dana
¢innost podléhat pamatkové regulaci.

Pokud zamér vyzaduje opatieni stavebniho Gfadu (napf. udrzovaci prace nebo stavebni
upravy), vydava organ pamatkové péce zavazné stanovisko. V ptipadech, kdy stavebni Gitad
nevystupuje jako dotéeny orgéan, posoudi zdmér samostatn¢ a vyda rozhodnuti nebo sdéleni.

Zadost o zavazné stanovisko

Pro podani zadosti neexistuje jednotny formuléaf. Doporucuje se vsak, aby obsahovala
zejména:

* Identifikaci pamatky v¢etné stru¢ného popisu jejiho soucasného stavu.

* Popis planovaného zdmeéru a piredpokladaného rozsahu praci (napt. umisténi projektoru a
projekéniho platna v lodi kostela), véetné popisu zptisobu kotveni, rozméra instalovanych

prvkd, tras kabelovych rozvodi a pfipadnych privrtii. Vhodny je také kotovany zakres do

fotografie nebo planku.

* Pfedpokladany termin provedeni praci.

Pokud zamyslené prace vyzaduji opatfeni stavebniho Gfadu, musi byt ptilohou Zadosti
projektova dokumentace v zakonem stanoveném rozsahu.

Organ pamatkové péce nasledné vyda zavazné stanovisko (nebo rozhodnuti), v némz posoudi
piipustnost zaméru z hlediska ochrany pamatky a ptipadné stanovi podminky jeho realizace.
Pokud by navrhované Upravy byly v rozporu s hodnotami, pro néZ byla pamatka prohlasena,
muZe jejich provedeni oznacit za nepiipustné.

Vyjadieni organu pamatkové péce lze vyzadat jiz ve fazi pfipravy zdméru. Stanovi zakladni
podminky, z nichZ lze pfi dalS$im navrhu vychazet. Tento postup miiZze piedejit zbytecné
vynaloZenym nakladim na projektovou dokumentaci navrhujici neptipustné zésahy.

Odpovédnost za postup podle zikona
Pokud se projekt uskuteciiuje v objektu kulturni pamatky, odpovédnost za dodrzovani zdkona
o statni pamatkové péci nese predevsim jeji vlastnik. Ten je povinen pamatku uzivat

zpusobem odpovidajicim jejimu kulturné-historickému vyznamu, pamatkové hodnoté i
technickemu stavu.
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Soucasné¢ vSak plati, ze povinnost dbat na zachovani pamatky ma i ten, kdo ji fakticky uziva.
Naklady spojené s péci o pamatku nese pouze tehdy, pokud to vyplyva z pravniho vztahu
mezi nim a vlastnikem.

Pti prezentaci kulturnich pamatek je vhodné vyvarovat se vyraznych vytvarnych zéasaht, které
by byly v rozporu s charakterem mista. Nevhodné mohou byt naptiklad vyrazné barevné
bannery, poutace, letaky ¢i jiné rusivé vizualni prvky v liturgickém prostoru.

Pokud by organ pamatkové péce v ramci své dozorové ¢innosti shledal zvoleny zpiisob
prezentace jako nevhodny, mize takovou ¢innost zakézat (8 11 odst. 1 zdkona o statni
pamatkové péci).

Povinnosti navstévnika

Vedle vlastnika maji povinnost chovat se Setrn¢ k pamatce také jeji navstévnici. Jejich jednani
nesmi zpisobit nepiiznivé zmény jejiho stavu ani jejiho prostiedi a nesmi ohrozit jeji
zachovani &i vhodné spoletenské uplatnéni. Umyslné poskozeni miize byt posouzeno jako
piestupek podle pravnich predpisi pamatkové péce.

Pamétky mistniho vyznamu

Pokud se pfipravovana prezentace tyka pamatky mistniho vyznamu, nelze se opfit o odborné
je pristupovat k takovym objektiim s respektem a s maximalni snahou o minimalizaci zasaht
do dochované historické podstaty.

Pokud to neni nezbytné, je vhodné vyhybat se nevratnym zasahim. Jakykoli zasah do
historickych konstrukci mtize poskodit i na prvni pohled skryté hodnoty, naptiklad starsi
omitky, historické zdivo nebo nédsténné malby piekryté mladSimi vrstvami.

Problematické byvaji také neodborné ,,restauratorské* zasahy do dél umélecké hodnoty.
Laické upravy soch, obrazii, kazatelen ¢i kititelnic nelze doporucit. Praxe opakované ukazala,
ze takové zasahy — byt vedené dobrym umyslem — mohou mit velmi negativni disledky.

Proto je nutné peclivé vybirat zhotovitele praci, ovéfovat jejich reference a pozadovat
vysvétleni navrhovanych postupil i pouzitych materiald. Priibéh praci je vhodné pribézné
dokumentovat. Fotografie z jednotlivych fazi obnovy mohou byt uzite¢né nejen pii nasledné
udrzbe, ale 1 v piipadé reklamace provedenych praci.

Shrnuti kapitoly 4: Pravni a pamatkové ramce prezentace cirkevniho
dédictvi

Kostel je posvatny prostor, jehoZ prezentace musi respektovat jeho liturgické a duchovni
urcenti.
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Kulturni akce v sakralnich objektech jsou piipustné pouze tehdy, nejsou-li v rozporu s
posvatnosti mista a schvali-li je ptislusna cirkevni autorita.

P11 jejich potadani je tfeba chranit liturgické prvky, zachovat diistojnost prostoru a
dodrzet bezpecnostni i pravni pozadavky.

Zpusob prezentace musi soucasné respektovat pravidla paméatkové péce a
minimalizovat z&sahy do historické podstaty objektu.

Zakladem vhodného postupu je spoluprace mezi cirkevni spravou, vlastnikem,
potadatelem a organy pamatkové péce.
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5 Navstévnici sakralniho prostoru
Libor Sturc
5.1 Typologie skupin navStévniku

Sakralni pamatky predstavuji mista soustfedéni duchovnich, historickych i kulturnich hodnot.
Jejich otevieni vefejnosti a riizné formy prezentace vSak piinaseji otazku, jak vyvazit respekt
k liturgickému a komunitnimu charakteru téchto prostor s rostoucim zajmem Siroké a
ruznorodé navstévnické vetejnosti. V této souvislosti je uzitecné rozliSovat zakladni typy
navstévnikl a vénovat pozornost jejich motivacim, o¢ekavanim i zptsobu, jakym sakralni
prostiedi vnimaji.

Predkladana typologie nema navstévniky uzavirat do pevnych kategorii. Jejim cilem je
nabidnout orienta¢ni rdmec, ktery usnadni porozumeéni jejich pfitomnosti v sakralnim
prostoru. Vychazi ze tfi zakladnich hledisek:

e Motivace nav§tévy — pro¢ navstévnik ptichazi a co od navstévy ocekava;

e Vztah k mistu — zda je prostor vniman piedevs§im jako posvatny, kulturni, komunitni
nebo jen pfilezitostné navstiveny;

e Naroky na zpusob prezentace — jaké informace ¢i zazemi navstévnik potiebuje, aby
byl jeho pobyt smysluplny a zarovei nerusil ostatni funkce prostoru.

Na zaklad¢ téchto hledisek Ize rozlisit sedm zakladnich typl navstévnikil. Typologie zahrnuje
jak osoby pevné zakotvené v liturgickém zivot¢, tak navstévniky pfichazejici z kulturnich,
turistickych nebo osobnich pohnutek. Zvlastni pozornost je vénovana také tém skupinam,
které se mohou v sakralnim prostiedi citit nejisté — naptiklad duchovné hledajicim nebo lidem
bez ndbozenské zkusenosti.

Uvedena kategorizace ma pfedevsim prakticky vyznam. MiiZe pomoci pii formulovani
komunikaénich strategii, pfi nastavovani rezimu zpfistupnéni objektu, pii pripraveé
doprovodnych materialii i pfi organizaci kulturnich nebo pastora¢nich programil. Zaroven
pfipomind, ze tentyz prostor miize byt riznymi navstévniky vniman a prozivan odlisn¢€ — a ze
tato rozmanitost nemusi byt prekazkou, ale mlize se stat zdrojem obohaceni.

5.1.1 Farnici

Charakteristika navStévnické skupiny

e Motivace: pravidelna i¢ast na liturgii, hluboky vztah ke konkrétnimu prostoru a
komunité.

e Ocekavani: kontinuita, diistojnost liturgie, stabilita prostiedi.

e Potieby: respekt k liturgickému prostoru, ochrana soukromi.

Co nabidnout

e Stabilni reZzim bohosluZeb bez ruseni turistickym provozem.
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e Moznost spolurozhodovani o zptisobu zpiistupnéni kostela.

e Zajisténi prostoru pro soukromou modlitbu i mimo liturgii.

e Vzd¢lavaci a formacni aktivity pro farni spolecenstvi.

e Participaci na prezentaci chramu (napf. farni pritvodci, komentare).

5.1.2 Poutnici
Charakteristika navStévnické skupiny

e Motivace: duchovni — modlitba, prosba, pokani, vdek.
e Ocekavani: ticho, moznost modlitby, duchovni atmosféra.

e Potieby: informace o duchovnim vyznamu mista, svatosti, duchovni rozhovor.

Co nabidnout

Tichy, nezatiZzeny prostor pro modlitbu, pfipadné samostatnou kapli.
Moznost zapalit svici, napsat prosbu nebo zanechat umysl.
Ptitomnost duchovni osoby k rozhovoru nebo ke zpovédi.

Letédky o duchovnim vyznamu mista a jeho svatych.

Informace o svatostech, poutnich slavnostech a moznostech zapojeni.

5.1.3 Duchovné hledajici
Charakteristika navStévnické skupiny

e Motivace: otevienost, zajem o spiritualni rozmér, nejisté zakotveni.
e Ocekavani: bezpecny prostor pro otazky a zazitky.
e Potieby: jednoducha a citlivé interpretace duchovnich symbola.

Co nabidnout

Nizkoprahové vstupy: Noc kosteld, oteviené vecery, prostor ticha.

Texty a panely v srozumitelném jazyce bez cirkevniho zargonu.

Sympatické a citlivé pritvodce ochotné naslouchat.

Moznost zapojit se do diskuznich veéert, duchovnich cvi¢eni pro zacate¢niky.
Webové nebo audio pruvodce pfistupné anonymné a bezpecné.

5.1.4 Kulturni turisté

Charakteristika navStévnické skupiny

e Motivace: historie, architektura, estetika, kulturni dédictvi.
e Ocekavani: kvalitni vyklad, moznost fotografovani, zazitek.
e Potieby: multimédia, brozury, vizualizace, suvenyry.

Co nabidnout

o Kuvalitni tisténé a digitalni materialy s historii mista.
« Interaktivni prezentaci — mobilni aplikace, QR kody, videomapping.
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e Dobfe oznacené informacni panely a vykladové trasy.
e Moznost zakoupeni suvenyrt souvisejicich s historii a duchovnim poselstvim.
o Tematické prohlidky (napf. hudba v chramu, symbolika architektury).

5.1.5 Prilezitostni navStévnici
Charakteristika navstévnické skupiny

e Motivace: spolecenska udalost — svatba, kiest, pohieb.
e Ocekavani: distojnost, srozumitelnost.
e Potieby: orientace v prostoru, zakladni kontext (napf. ki‘estni obfad).

Co nabidnout

Kratké brozury nebo karticky vysvétlujici vyznam obiadu.
Moznost setkani s knézem nebo privodcem pied obfadem.
Jasné pokyny ohledné chovani, oblékéani a pribchu udalosti.
Lidsky ptistupné doprovézeni a vstticnou atmosféru.
Ptehlednou orientaci v prostoru a organiza¢ni podporu.

5.1.6 Utastnici kulturnich akei v sakralnim prostoru
Charakteristika navStévnické skupiny

e Motivace: koncert, vystava, performance v nev§ednim prostoru.
e Ocekavani: kvalitni akustika, atmosféra, vizualni zazitek.
e Potieby: pohodli, pfistupnost, srozumitelny ramec.

Co nabidnout

Kwvalitni technické zazemi: akustika, osvétleni, sezeni.

Uvodni slovo o vyznamu mista a jeho specifikach.

Informace o pravidlech (napt. co se nesmi fotografovat, kde se pohybovat).
Ptitomnost organizatora nebo moderatora, ktery propoji kulturu a spiritualitu.
Nabidku navazujicich akci nebo tichého pobytu v chrdmu.

5.1.7 Nevérici nebo ,,rezistentni navstévnici

Charakteristika nav§tévnické skupiny

e Motivace: nahoda, vn&jsi impuls, kulturni zajem.
e Ocekavani: zadna naboZenskd angazovanost, svoboda pohybu.

e Potieby: srozumitelny jazyk bez nabozenského tlaku.

Co nabidnout
e Nenasilnou formu vykladu — informac¢ni panely mimo hlavni liturgicky prostor.
o Esteticky zazitek bez povinnosti ndbozenské angazovanosti.

e Prostor, kde mohou byt sami se svou zkuSenosti — bez ocekavani.
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e Srozumitelny jazyk bez moralizace nebo apeld.
e Tichy respekt k jejich postoji, Zddné nuceni k ritudlnim gesttim.

5.2 Navstévnici se zdravotnim hendikepem

Sakralni prostory a pamatky maji byt misty otevienymi vSem lidem bez rozdilu. Tato
otevienost vSak neni samoziejma — zejména pro osoby se zdravotnim hendikepem, pro které
mize byt nav§téva kostela nebo klastera spojena s mnoha piekazkami: fyzickymi,
smyslovymi i komunika¢nimi. Citlivé zpiistupnéni témto skupindm proto neni jen otazkou
technickych uprav, ale také postojii a promysleného zpiisobu komunikace.

5.2.1 Fyzicka pristupnost

Osoby s pohybovym omezenim (naptiklad uzivatelé invalidnich vozikd nebo seniofi
vyuzivajici choditka) casto narazeji na bariéry jiz pfi vstupu do objektu. Pokud to situace
umoziuje, je vhodné zajistit zejména:

e bezbariérové vstupy (rampy, zvedaci plosiny nebo bezbariérové dvete),
e bezbariérové toalety a dostateény prostor pro pohyb v interiéru,
e vyhrazend mista k sezeni pfi kulturnich nebo liturgickych akcich.
Pokud technické upravy nejsou mozné (napiiklad z divodu pamatkové ochrany vstupu), 1ze

uvazovat o zajiténi doprovodu proskolenym pracovnikem nebo o vyuziti alternativniho
vstupu.

5.2.2 Smyslova pristupnost

Pro navstévniky se zrakovym nebo sluchovym postizenim je dilezité pfizptsobit zplsob
piedavani informaci jejich potiebam.

Navstévnici se zrakovym postiZenim oceni zejména:
o hmatové mapy nebo reliéfni plany prostor,
e audiopriivodce dostupné prostrednictvim mobilnich aplikaci,
e moznost osobniho doprovodu se slovnim popisem prostoru.

NavStévnici se sluchovym postiZzenim vyuziji predevsim:

e videopritvodce s titulky nebo tlumocenim do znakového jazyka,
e psané informacéni materidly obsahujici zakladni sdéleni.
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5.2.3 Kognitivni a mentalni pristupnost

Lidé s mentalnim postizenim, neurodiverzitou nebo obtizemi s porozuménim potiebuji
jednoduchy a prehledny zptisob sd€lovani informaci. Vhodné je proto vyuzivat zejména:

e srozumitelny jazyk bez cirkevniho ¢i odborného zargonu,
o prehledné znaceni a piktogramy usnadnujici orientaci v prostoru,
e strucné a vizudlné ¢lenéné texty vysvétlujici vyznam mista nebo jednotlivych obtadii.

Programy, jako je naptiklad Noc kostell, pfipadné€ rizné formy komentovanych ¢i
interaktivnich prohlidek, 1ze upravit tak, aby obsahovaly prvky pfistupné i pro tuto skupinu
navstévniki.

5.2.4 Postoj a doprovod

Bezbariérovost neni jen technicka, ale také osobnostni. Proskoleni pruvodci, dobrovolnici
nebo farnici by méli byt ptipraveni piivitat navstévniky s hendikepem s respektem, ochotou a
otevienosti. Dilezita je:

e moznost doprovodu na pozadani,
e trpelivé a vstficné jednani bez podcetiovani nebo piehnaného soucitu,
e vnimavost k individualnim potiebam, které nemusi byt vzdy ziejmé na prvni pohled.

5.3 Détsti navstévnici

Libor Sturc

Specifika prace s détskym navstévnikem vychazeji z faktu, ze déti maji zcela odlisné vnimani
Casu a pozornost nez dospéli. Zajem ditéte se rychle vytraci, a proto je tieba jej neustale
podnécovat prostiednictvim interaktivnich prvki, poutavého vypravéni a predevsim
zapojenim ditéte do aktivni ¢innosti. Nestaci pouze predkladat informace — je nutné, aby dité
samo objevovalo, zkoumalo a komentovalo poznavané véci. Prave tento prvek aktivniho
zapojeni, ktery rozviji nejen kognitivni, ale i emocionalni stranku ditéte, je klicem k tisp&$né
praci s mladsim navstévnikem.

Velkou roli hraje propojeni s vyukovymi programy zakladnich a matetskych $kol. Nabidka
muzei, klasterti nebo kulturnich instituci by méla reflektovat témata a okruhy obsazené ve
Skolnich osnovach, aby byla navstéva pfirozenym rozsifenim a doplnénim skolni vyuky. To
muze mit podobu specidlnich edukacnich programii, zazitkovych lekci ¢i tematickych dilen.
Dit¢ tak nevnima navstévu kulturni instituce jako pouhou povinnost, ale jako moznost
prohloubit znalosti formou hry a zazitku.
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Cennou inspiraci je metodika kiest'anské pedagogiky Franze Ketta, ktera zdtraznuje
propojeni vzd&lavani s duchovnim rozmérem Zivota a s hodnotami.!?® Kettova pedagogika
stavi na nékolika zakladnich principech. Jednim z nich je existencialni pedagogika, ktera vede
dit¢ k chapani zivota jako nejvétsiho daru. S tim je spojen kol naudit dit€¢ odpovédné piijimat
svlyj zivot, pecovat o n¢j a zaroven si uvédomovat jeho smysl. Dulezitym momentem je
rovnéz pedagogika poznani vlastniho nitra, kdy se déti uci reflektovat své pocity, touhy a
hodnoty, a to prostiednictvim symbolli, vypravéni a biblickych ptibéht. Tim se rozviji jejich
schopnost empatie a duchovniho mysleni.

Dalsi vrstvou je pedagogika vztahova, ktera klade dtiraz na objevovani ptitomnosti druhého
cloveka, spolecné sdileni a respekt. Spole¢né prozitky pomahaji détem chapat hodnotu
komunity a spoluprace, coz ma zésadni vyznam nejen pro jejich socidlni, ale i duchovni rast.
Konecné; pedagogika nabozenstvi smétuje k objevovani a poznavani svéta prostiednictvim
viry v Boha. Neni pfitom vnimana jako pouhé piedavani dogmat, ale jako cesta k porozuméni
hlubsim souvislostem zivota a lidské existence.

Pti praci s détmi je proto dulezité volit metody, které kombinuji piibéh, zazitek a tvotivost.
Navstéva kulturni instituce by méla byt dialogem, nikoli jednosmérnym vykladem. Pro déti je
atraktivni moznost dotykat se predmétl (v rdmci replik), hrat si s interaktivnimi prvky, fesit
ukoly a zapojit se do ptibehil formou dramatizace ¢i hry. Kazda aktivita by méla mit jasny cil,
ale zaroven ponechavat prostor pro svobodné vyjadieni ditéte. Takto pfipraveny program
dokéze spojit vzdélavaci, duchovni i kreativni slozku do jednoho komplexniho zazitku.

5.3.1 Specifické moznosti prezentace détskym navstévnikiim
Jitka Jonova
Priavodce pro déti

Rada sakralnich objektli ¢i muzei nabizi specialni priivodce pro déti, které je mozné vyuzit, i
kdyz neni k dispozici specidlni prohlidka pro déti.*?’

Prohlidky v ramci vyuky (vzdélavacich aktivit)
Pro Skolni déti 1ze organizovat specialni prohlidky v ramci vyuky ¢i volno€asovych aktivit
(napt. Détska univerzita), kdy je prohlidka zaméfena na vzdélavani. Déti se tak setkaji nejen

se sakralnim prostorem, ale také odbornym vykladem. V téch piipadech je také vhodné a
potiebné zapojit samostatnou ¢innost (pracovni listy pro déti).

5.4 Sakralni turismus

Jednim z vyraznych fenoménti sou€asnosti je tzv. sakralni turismus. Stale vice lidi navstévuje
kostely, klastery a poutni mista nikoli z naboZenskych diivodd, ale z kulturniho ¢i estetického

126 KETT - hlavni stranka. Dostupné z: https://www.kett.cz/clanky/hlavni (cit. 16. 3. 2026).
127 Napt. August HEUSER — Nikolaus A. NESSLER, Frankfurter Kinderdomfiihrer. Frankfurt am Main:
Dommuseum, [2002].
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z4jmu. Pozornost téchto navstévniktl pfitahuje architektura, historie, umélecka vyzdoba i
atmosféra sakralnich prostor. Pro spravce téchto objektd to znamena hledat zptisob, jak
zprostiedkovat duchovni rozmér mista, aniz by byl narusen jeho posvatny charakter. Vznikaji
proto rizné metodiky interpretace, edukacni materidly a priivodcovské sluzby, které se snazi
nabidnout citlivy a srozumitelny vyklad.

Stiet mezi béznym turistickym provozem a cilenou navstévou sakralnich pamatek muaze byt
pomérné slozity. Piikladem vyrazného zapojeni cirkevniho objektu do turistického ruchu je
Strahovsky klaster. V prostiedi feholnich domt Ize jeho provoz povazovat za vyjimecny —
predevsim diky poloze v historickém centru Prahy, zapsaném na seznamu UNESCO, jen
nekolik set metrti od Prazského hradu. Neni proto prekvapivé, ze se Strahovsky klaster v roce
2023 zatadil mezi deset nejnavitévovandjsich pamatek v Ceské republice.

Velka ¢ast navstévnika, kteti denné prochazeji vnéjsim nadvoiim premonstratského klastera,
ptichdzi v rdmci organizovanych turistickych tras a Casto si ani neuvédomuje, Ze vstupuje do
prostoru s duchovnim poslanim. Ti, ktefi si nasledné zakoupi vstupenku do névstévniho
okruhu, smétuji predevsim do proslulych knihovnich salt. Prohlidka je pak vede kabinetem
kuriozit, knihovni chodbou s expozici historickych globt, dale do Strahovské obrazarny a do
historickych sall s expozici vénovanou zakladateli premonstratského fadu sv. Norbertovi. Po
prohlidce refektara a kapitulni sin€ se ndvstévnici opét vraceji do prostiedi turisticky
vytizeného centra mésta. Tento typ ndvstévnikl byva nékdy oznacovan jako ,,usna®, tedy
uspéchany navstévnik. Takto intenzivni turisticky provoz je vSak v naSem prostiedi spise
vyjimecny a vytvaii specificky vztah mezi klaSterem a jeho navstévniky.

Na opa¢ném konci stoji feholni domy, které byly v minulosti zakladany na okrajich sidel nebo
v odlehlejsi krajin€. Navstévnici, ktefi sem ptichdzeji, maji zpravidla jasny cil — navstivit
konkrétni klaster. V takovych ptipadech je vhodné ptfipomenout starou benediktinskou tradici
pohostinnosti. Ten, kdo vstupuje do klastera, se totiz uréitym zptisobem stava jeho hostem. At
uz prichazi z nadbozZenskych, kulturnich nebo osobnich diivodii, vztahuje se na n&j zasada,
kterou svaty Benedikt formuloval ve své Reholi (kap. 53): ,,Cizinci maji byt ptijimani jako
Kristus.” Ve Vulgate je tato mySlenka vyjadiena slovy evangelia podle Matouse (Mt 25,35):
Hospes fui et suscepistis me — ,,Byl jsem hostem a piijali jste mé. 1?8

Samotné putovani krajinou za urcitym cilem ma velmi dlouhou historii, sahajici az do
pravéku. V mnoha kulturdch a ndboZenstvich byly pouté vyznamnou souc¢asti nabozenského
Zivota a predstavovaly zplisob vyjadieni viry i1 hledani duchovni posily. Cilem pouti byvaly
svatyng&, klastery, posvatné hory nebo jina mista spojena s ndbozenskou tradici.

Moderni spole¢nost sice proménila vztah lidi k ndboZenstvi, samotné putovani vSak
nezaniklo. Naopak se stalo dostupnéjsi a ¢asto organizovanou formou cestovani. Hledani
klidu, rozjiméni nebo inspirace pro osobni Zivot dnes patii mezi motivace, které¢ vedou
navstévniky k cestam za misty nabozenského kulturniho dédictvi. Duchovni nebo spiritualni
turismus proto ziskava v soucasném cestovnim ruchu stale vétsi vyznam a zvySuje
navstévnost 1 zivych klasternich komunit.

128 Andreas GAMERITH, Einfach vermitteln: Kunst und Kulturvermittlung auf Augenhéhe. Essay zu einem
klgsterlichen Alltagsproblem, in: Mitteilungen zu den Kulturgiitern der Orden, MIKO 5. Wien, 2020, s. 69.
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Pro klastery tato situace piinasi fadu prilezitosti, ale také obtizi. V rdmci Sirokého spektra
cestovniho ruchu tvoti duchovni turismus pouze jeden z mensich segmenti a zahrnuje rtizné
formy cestovani spojené s ndbozenstvim, kulturou i vzdélavanim.

Soucasné se objevuje otdzka, jak tento typ cestovniho ruchu interpretovat. Néktefi odbornici
jej chapou predevsim jako poutni turismus motivovany nabozenskym zajmem, jini naopak
upozornuji na Sirs$i spektrum motivaci navstévnikl. S tim souvisi i zptisob pfipravy programii,
které se snazi zprostiedkovat témata ndbozenstvi a spirituality.

V piipad¢ klastert, v nichz stale zije feholni komunita, mize byt samotny pojem ,,cestovni
ruch® vniman jako problematicky. Tyto komunity zpravidla nechtéji, aby se jejich domov stal
turistickou atrakci ve smyslu organizované zabavy. Naproti tomu cirkevni pamatky ve
vefejném vlastnictvi se pojmu cestovniho ruchu vétiinou nebréani. Casto se viak z diivodu
svétonazorové neutrality soustifed’uji pfedev§im na architekturu, historii a d€jiny uméni,
zatimco duchovni rozmér mista ziistdva v interpretaci spise v pozadi, aby nebyl chapan jako
pokus o nabozenské presvédéovani.t?

Shrnuti kapitoly 5: Navstévnici sakralniho prostoru

» Sakralni prostory navstévuji velmi riznorodé skupiny lidi, jejichz motivace sahaji od
liturgické Ucasti pres duchovni hledani az po kulturni ¢i turisticky zajem.

* Pro porozuméni navstévnickému chovani je uzite¢né zohlednit tfi hlediska: motivaci
navstévy, vztah navstévnika k mistu a ocekavani viici zptisobu prezentace.

 Rlizné skupiny navstévnika — naptiklad farnici, poutnici, kulturni turisté nebo ptilezitostni
navstévnici — maji odliSné potieby a vyzaduji rozdilné formy komunikace a interpretace.

» Diilezitou soucasti zptistupnéni sakralnich pamatek je zajisténi piistupnosti pro osoby se
zdravotnim hendikepem a pfizpisobeni vykladu détskym navstévnikiim.

* Rostouci vyznam ma sakralni turismus, ktery ptivadi do kostell a klasterti i navstévniky bez
nabozenské motivace; interpretace proto musi citlivé vyvazovat kulturni a duchovni rozmér
téchto mist.

129 Harald SCHWILLUS — Markus GLOBISCH, Klostergarten und Spiritueller Tourismus. Berlin, 2022, s. 11~
12,
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6 Zpusoby zpristupniovani sakralniho dédictvi
Libor Sturc

Sakralni stavby tvofi riznorodou skupinu objektl, které se 1isi svym historickym vyvojem,
architektonickou podobou i sou¢asnou funkci. Vedle kostelt, které zastavaji zivymi centry
nabozenského Zivota, existuji poutni aredly, klasterni komplexy, kaple v krajing, stavby s
omezenym liturgickym provozem nebo objekty, které byly zcela vynaty z nabozenského
uzivani. Tato rozmanitost se promita i do zptsobu jejich zpfistupnéni a prezentace vetejnosti.

Volba vhodné formy prezentace musi vzdy vychazet z konkrétni situace daného objektu.
Zohlednit je tfeba zejména jeho soucasnou funkci, pamatkovou hodnotu, technicky stav, vztah
k mistni komunit¢ i o¢ekavani navstévnikl. Zaroven je nutné respektovat duchovni a
symbolicky vyznam sakralnich prostor, ktery tyto stavby odli$uje od jinych typt kulturniho
dédictvi.

Naésledujici kapitola ptedstavuje zékladni ptistupy k prezentaci sakralniho dédictvi v riiznych
situacich. Nejprve shrnuje obecna vychodiska interpretace sakralnich prostor, poté se vénuje
zpusoblim prezentace podle soucasné funkce objektli. Samostatné jsou dale predstaveny
expozice muzejniho charakteru a moznosti prezentace zaniklych sakralnich staveb.

6.1 Obecna vychodiska prezentace sakralniho dédictvi
6.1.1 Sakralni prostor jako vyzva i prileZitost

Sakralni prostor pfedstavuje specificky typ kulturniho dédictvi. Jeho vyznam nespociva pouze
v architektonické podobé nebo historické hodnoté, ale také v symbolickém, duchovnim a
pamétovém rozméru. Kostely, kaple, klastery ¢i drobné sakralni pamatky vznikaly jako mista
modlitby, bohosluzby a komunitniho zZivota. Tato ptivodni funkce ovliviiuje zptsob, jakym
jsou vnimany i dnes, a méla by byt zohlednéna pfi jejich prezentaci vefejnosti.

Prezentace sakralnich objekti proto nemuize byt zaloZzena pouze na predavani faktickych
informaci o stavebnim vyvoji, architektuie nebo umélecké vyzdobe. Smyslem interpretace je
pomoci navstévnikovi porozumét Sir§imu vyznamu mista — jeho historickému kontextu,
duchovnimu rozméru i1 vztahu k mistni komunité. Sakralni prostor miize byt vniman jako
misto poznani, kulturni zkuSenosti i osobniho zastaveni.

Zvlastni vyznam ma tento pfistup v prostiedi, kde jiz ¢ast navstévniki nesdili pavodni
nabozensky kontext. Prezentace by proto méla byt srozumitelna i tém, kteti ptichazeji
piedevsim z kulturniho nebo turistického z4jmu, a soucasné respektovat duchovni charakter
prostoru.

6.1.2 Kontextualni pristup jako cesta k porozuméni
Zpusob prezentace sakralniho objektu se vZdy odviji od jeho konkrétni situace. Rozhodujici je

zejména soucasnd funkce stavby, jeji historicky vyvoj, vztah k mistni komunité a zplisob
vyuzivani v soucasnosti. Jinak je tieba pfistupovat k zivému farnimu kostelu, jinak k
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poutnimu aredlu, klaSternimu komplexu nebo k objektu, ktery jiz neni pravidelné vyuzivan
pro liturgické tcely.

Sakralni stavby v ¢eském prostiedi predstavuji velmi riznorodou skupinu objekt. Nekteré
zustavaji aktivnimi centry ndbozenského zivota, jin€ slouzi jen prilezitostné nebo byly
adaptovany pro kulturni ucely. Existuji také stavby, které jsou dochovany pouze v torzélni
podobé¢ nebo zanikly uplné. Kazda z téchto situaci vyzaduje odlisSny zptisob interpretace,
organizace navstévnického provozu i komunikace s vefejnosti.

Zakladnim principem prezentace sakralniho dédictvi by proto mél byt kontextudlni ptistup.
Ten vychézi z respektu k historickému vyznamu objektu, k jeho soucasné funkci 1 k prostiedi,
v némz se nachazi. Smyslem neni vytvaret jednotny model prezentace, ale hledat vhodny
zpusob zpfistupnéni pro konkrétni misto.

6.1.3 Zakladni zasady prezentace sakralnich objekti

Pti ptiprave prezentace sakralnich objektt je vhodné vychazet z nékolika obecnych zasad,
které pomahaji zachovat rovnovahu mezi zptistupnénim paméatky vetejnosti a respektem k
jejimu charakteru.

Respekt k povaze mista

Sakralni stavby byly vytvofeny jako prostory modlitby a duchovniho Zivota. I v ptipad¢, ze jiz
neslouzi pivodnimu ucelu, zstavaji nositeli symbolického a kulturniho vyznamu. Zptisob
prezentace by mél tuto skutecnost respektovat a vyvarovat se prvki, které by pusobily rusivé
nebo nepatficné.

Zohlednéni vztahu k mistni komunité

Mnohé sakralni objekty jsou izce spojeny s mistni komunitou, kterd je spravuje, vyuziva nebo
o né€ pecuje. Pii planovani prezentace je proto vhodné spolupracovat s mistnimi aktéry —
farnosti, obci, spolky nebo jednotlivei, ktefi maji k mistu osobni vztah. Jejich znalosti a
zkuSenosti mohou vyznamné pfispét k autentické interpretaci.

Volba primérené formy prezentace

Formy prezentace mohou byt velmi rozmanité — od komentovanych prohlidek a tisténych
pritvodcti pres digitalni aplikace az po kulturni nebo vzdélavaci programy. VZdy by vSak mély
odpovidat charakteru dané¢ho objektu a jeho provoznimu rezimu.

Zachovani autenticity prostoru

Pii instalaci informacnich prvki, technologii nebo dalsich zatizeni je dtlezité dbat na to, aby
nebyla narusena prostorova a symbolicka struktura sakralni stavby. Nové prvky by mély byt
umist'ovany citlivé a s ohledem na historickou hodnotu objektu.

Vnimani sakralniho dédictvi v Sir§Sim kontextu krajiny

Sakralni objekty nejsou izolovanymi pamatkami. Kostely, kaple, kiize nebo poutni mista
vytvareji sit’ duchovnich a kulturnich bodii v krajin€ 1 v sidelni struktufe. Prezentace by m¢la
upozornovat na jejich vzajemné vztahy a na jejich vyznam pro historickou identitu regionu.
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6.2 Prilezitost pro prezentaci ,,Zivého chramu*
Lukas Jambor

Predstavit chram jako zivy prostor znamena oteviit navstévnikovi nejen budovu, ale i piib¢h,
ktery se v ni odehrdva. Smyslem navrhti uvedenych v této kapitole je umoznit, aby navstévnik
chram nejen poznal, ale aby mohl alesponi ¢asteéné zakusit jeho atmosféru — prostor ticha,
slova, setkani s lidmi i s tradici mista. Takova prezentace nepieddva pouze informace, ale
pomaha porozumét tomu, pro¢ tyto prostory vznikly a proc jsou pro mnohé lidi stale dilezité.
Chram, ktery se otevira nejen jako pamatka, ale také jako prostor vztahti a zkuSenosti, mtize
navstévnika oslovit a zaroven posilovat zivot mistniho spolecenstvi.

Sakralni prostor zaujima ve spolecnosti specifické postaveni. Pfesahuje roli bézné
architektury, protoze v sob¢ spojuje historicky, kulturni a esteticky rozmér s rozmérem
duchovnim a existencialnim. Chramy, kaple, synagogy, modlitebny nebo poutni mista jsou
svédky minulosti a zaroven vyrazem viry komunit, které je vytvarely a uZivaly. Odraze;ji
promény zpusobu, jak lidé v riznych dobach chépali sviij vztah k Bohu, a soucasné
predstavuji znak kontinuity tradice. Mnoha mista modlitby proto nejsou pouze doklady
minulosti, ale také Zivou pFitomnosti, kde se setkavaji lidé s Bohem, jeden s druhym i sami se
sebou. Nesou stopy viry a paméti generaci, které se v nich modlily, slavily, plakaly, doufaly a
hledaly zivotni smér.

V praxi prezentace sakralnich objektti vSak ¢asto pfevazuje diraz na jejich historicky,
architektonicky nebo umélecky rozmér. Chram byva piedstavovéan piedevsim jako stavebni
pamatka, turisticky cil nebo dilo vyznamného architekta. Tento pfistup je sice opravnény,
zustava vSak netplny. Pokud bychom se omezili pouze na néj, redukovali bychom sakréalni
prostor na artefakt minulosti, zatimco jeho plny vyznam vyrista z toho, ze je prostorem
modlitby, slaveni a sdileného Zivota.

Cilem této kapitoly je proto doplnit béznou prezentaci o dal$i rozmér — ukézat sakralni prostor
jako ,,zivy chram*®, tedy misto, kde se odehrava soucasny duchovni a komunitni Zivot. Vedle
obvyklych otazek (Co zde je? Kdy a jak to vzniklo? Jaké jsou umélecké nebo stavebni
souvislosti?) je vhodné klast také otazky po smyslu: pro¢ toto misto vzniklo, kdo jej dnes
utvari a ¢im zlstava zivé. Je pritom zfejmé, Ze ne vSechny sakralni prostory jsou dnes misty
aktivniho komunitniho Zivota. Né&které jsou pfedevsim svédky toho, co zde existovalo v
minulosti. Impulzy uvedené v této kapitole vS§ak mohou byt inspiraci 1 pro jejich prezentaci —
v takovém piipadé je vhodné zaméfit pozornost na historické formy Zivota, které¢ dané misto
utvarely, a na zplsoby, jimiz se jejich pamét’ dochovala.

6.2.1 Sakralni prostor: misto historie i souc¢asného Zivota

Prezentace sakralnich objekt by neméla zlstat pouze u vykladu historickych,
architektonickych ¢i kulturnich skutecnosti. Aby byla skute¢né celistva, musi zohlednit 1
skutecnost, ze chram je prostorem, ktery byl a €asto stale je prozivan a spoluutvaren
komunitou veéticich. Je proto tieba porozumét sakralnimu prostoru jako mistu, kde se setkava
historickd pamét s pfitomnym Zivotem viry a kde se pamatka mize stavat duchovnim
domovem konkrétniho spolecenstvi.
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Chram: svédek historickych udalosti i Zivy organismus

Sakralni prostory jsou vyznamnymi svédky dé&jin. Nesou ve svych zdech stopy staleti —
architektonické promény, liturgické zmény i dramatické udalosti, které formovaly Zivot
mistnich komunit. Chram tak miize vypovidat o obdobich rozkvétu i ipadku, o obnoveé i o
Casech pronasledovani.

Pokud bychom vsak sakralni prostor vnimali pouze jako historicky objekt, stdva se z n¢j
muzeum. Kiestanska tradice naproti tomu chape chram jako Zivy organismus. V biblické
symbolice neni chrdm pouze mistem, ale také obrazem spole¢enstvi Boziho lidu. Zivy chrdam
se proto nepozna jen podle architektonického stavu, ale podle Zivota, ktery se v ném odehrava
— maodlitby, liturgie, naslouchani, sdileni i tichého usebrani.

Tento diiraz na vnitini vyznam chramu se objevuje i v JeZiSoveé uceni. Jezi§ pfipomina
starozakonni pojeti chramu jako ,,domu modlitby* (Mt 21,13) a v rozhovoru se samaiskou
zenou zduraziuje, Ze skutecné setkani s Bohem se odehrava ,,v Duchu a v pravdé®. Chram
jako stavba je tedy vnéj$Sim vyrazem vnitiniho vztahu clovéka k Bohu a svou strukturou mtze
napomahat jeho prohlubovani.

Prostor viry a duchovniho Zivota

V Zidoktest'anské tradici je chram mistem, kde se vira komunity vtiskuje do hmotné podoby
prostoru. Architektura, vyzdoba i usporadani interiéru vyjadiuji duchovni zkuSenost generaci,
které se zde modlily a slavily bohosluzby. Esteticka a kulturni hodnota chramu tak nachazi
svij plny smysl prave tam, kde slouzi ¢lovéku na cesté k Bohu.

Chram zarovein propojuje zivotni ptibéhy riznych lidi. Pro nékteré je vyjadienim jejich viry,
pro jiné mistem, kde se poprvé setkavaji s kiestanskym pohledem na Zivot. Prave proto je
diilezité, aby byl prezentovan nejen jako historickd pamatka, ale také jako prostor duchovniho
zivota a setkavani.

Role mistni komunity

Za kazdym chramem stoji komunita — historicka i sou¢asna. Mnohé¢ kostely vznikaly z dari
mistnich lidi jako vyraz jejich viry a spole¢ného usili. Tento vztah pokracuje i dnes, kdy se
mistni obyvatelé podileji na péci o chrdm a udrzuji jeho duchovni i komunitni Zivot.

Pfi prezentaci sakralniho prostoru by proto komunita neméla vystupovat pouze jako pasivni
kulisa, ale jako aktivni nositel vyznamu mista. Svédectvi farnik, Gc€ast pii komentovanych
prohlidkach nebo moznost setkani s lidmi, ktefi se na Zivoté chramu podileji, mohou
navstévnikiim pfibliZit chrdm nejen jako historickou pamadtku, ale i jako prostor soucasného
Zivota.

Zivot chramu se pfitom projevuje v mnoha podobach — v liturgickych slavnostech,

komunitnich aktivitach i v kazdodenni pé€i o prostor. Nasledujici ¢ast proto ptiblizuje hlavni
oblasti, v nichZ se tento zivot odehrava.
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6.2.2 Prezentace Zivota v sakralnim prostoru

Porozumét sakralnimu prostoru nejen jako mistu historie, ale i soucasného zivota je nezbytnym
vychodiskem pro autentickou prezentaci ,,zivého chramu®. Skutecnost, ze se v kostelich stale
slavi liturgie, setkavaji se lidé, sdili se vira a peCuje se o spole¢né prostiedi, svédci o tom, Ze
nejde o uzavieny artefakt minulosti, ale o otevieny prostor pfitomnosti. Nyni se proto zamétime
na konkrétni projevy zivota, které¢ v chramu probihaji, a na zpiisoby, jak je lze vhodné a s
respektem prezentovat.

Liturgickeé slavnosti
e Pravidelné bohosluzby jako srdce duchovniho Zivota

Kazdodenni a zejména nedélni bohosluzby ptedstavuji pulzujici srdce duchovniho Zivota
farnosti. Eucharistie, modlitby hodin a jiné liturgické formy nejsou jen nabozenskymi ukony,
ale rytmem zivota komunity. Je dilezité, aby prezentace chramu zohlednila tuto skute¢nost —
napfi. informacni tabuli s ¢asy bohosluzeb, pozvanim k tichému pobytu béhem dne ¢i moznosti
ucasti na modlitb¢. Chram tak neni jen objektem k prohlédnuti, ale d&jistém zivé modlitby.

e Vyznam svatki v ramci liturgického roku

Liturgicky rok dava chramu vnitini rytmus, ktery uvadi do Zivota JeZiSe Krista a cirkve: od
adventu, pies slavnosti narozeni, umuceni a zmrtvychvstani Krista, po seslani Ducha svatého a
naslednou cestu cirkve. Cirkevni rok je také doplnén svatky a pamatkami svatych, ktefi
odkazuji na pestrost prozivani viry se spoleénym cilem, kterym je svatost. Se slavenim svatkt
jsou také spojené navstévy poutnich mist a cely fenomén putovéni.

e Patrocinium a dedikace kostela

Zvlastni pozornost si zaslouzi patrocinium (slavnost patrona chrdmu) a dedikace (vyroci jeho
posvéceni). Tyto svatky Casto spojuji duchovni slaveni s komunitnimi udéalostmi (procesi,
poboznosti, koncerty, agapé). Zejména slavnost vyro¢i posvéceni kostela ma vyznamné
postaveni v liturgickém slaveni. Je to chvile, kde mistni spoleenstvi véficich vyjadiuje
vdécnost za svij kostel a raduje se z daru spole¢ného povolani k duchovni cesté, jiz je kostel
symbolem. Tyto slavnosti proto nabizeji pfirozenou pfilezitost pro prezentaci chramu v jeho
pIné, slavnostni dimenzi.

e Specialni obrady

Kostely jsou také misty, kde se prozivaji ,,mezniky Zivota* (kity, svaté pfijimani, bitmovani,
svatby, pohiby). Pfi jejich prezentaci mize byt zdtiraznén nejen liturgicky ramec, ale také lidsky
rozmeér: radost z pfijeti nového €lena cirkve, z lasky a vérnosti manzeli, ucast na doprovazeni
zesnulych. Vyklad chramového prostoru mize pfiblizit symboliku kititelnice, oltéfe,
velikono¢ni svice ¢i dal$ich prvkil souvisejicich s témito obtady.
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Spolecenstvi a skupiny véricich
e Farnici a jejich zapojeni do Zivota chramu

Zivy chram tvoii konkrétni lidé. Farnici &i ¢lenové sboru nejsou jen navitévniky bohosluZeb,
ale aktivnimi spolupracovniky. Je uzitecné, pokud jsou do prezentace chramu zapojeni — napf.
jako pravodci, svédci, ucastnici diskuzi se skupinami navstévnika. Kostelnik maze napiiklad
nabidnout prohlidku sakristie, vysvétlit, co vSe je tieba piipravit ke slaveni liturgie, ukazat
posvatné nadoby, knihy, liturgicka roucha, struéné uvést do symboliky liturgickych barev apod.
Varhanik muze provést navstévniky po kiiru, pedstavit mistni varhany, jejich historii, vyvoj a
struéné predvésts fungovani néstroje, zahrat malou ukdzku, pfedstavit specificky zvuk
varhannich rejstiiki apod. Duchovni spravce ¢i ministrant mohou provést liturgickym
prostorem, promluvit o uc¢elu a symbolice jednotlivych prvki vybaveni kostela: oltare, ambonu
¢i kazatelny, svatostdnku, sedes, kititelnice, zpovédnice. Muze také naznacit odliSnosti
charakteristickych prvki liturgickych prostor kostelti riznych denominaci.

e Modlitebni, biblické a jiné skupiny

Mnoho farnosti je domovem rozmanitych skupin: od biblickych spolecenstvi az po skupiny
seniord, skautdl, klubt déti, spolecenstvi mladeze nebo charitnich dobrovolnikt. Tyto skupiny
ilustruji, jak se vira zije v konkrétnich vztazich a projektech. Informace o nich (na nasténkéch,
webu €1 v brozuie) pomahaji navstévnikiim pochopit, Ze chrdm neni pouze misto pro ,,sluzby*®,
ale i pro vztahy a rust.

e Ekumenické setkani

Zejména ve vétSich méstech nebo na poutnich mistech probihaji v chramech rizné ekumenickeé
aktivity. Tato otevienost miiZze byt v prezentaci zdiiraznéna jako soucast ,,zivého chramu®, ktery
pfesahuje hranice jednoho spolecenstvi. Posvatné prostory se proto mohou stat také misty, kde
se vstupuje do dialogu se SirSim svétem.

Typologie duchovniho programu

Zivot chramu se neodehrava jen v nedéli rano. Je tvofen rozmanitymi proudy — liturgii,
komunitou, modlitbou, vzdélavanim, péci. Prezentace chramu by méla tyto proudy nejen
zachytit, ale 1 zprostfedkovat. Nav§tévnik by mél mit moZnost vnimat chrdm nejen jako prostor,
kde se ,,néco odehrava®, ale jako misto, kde se miize také on sdm stat soucasti ptibchu.

e Prednasky, duchovni obnovy, exercicie

Chram muze byt také mistem intelektudlni a duchovni formace. Pfednasky, cykly duchovnich
obnov ¢i exercicie oteviraji prostor k hledani smyslu, prohloubeni viry a vnitini proméné.
Zminka o téchto aktivitich mize navstévnika povzbudit k navratu — nejen jako turistu, ale jako
poutnika.
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e Moznosti individualni modlitby, adorace a duchovniho doprovazeni

Prezentace by neméla opomijet moznost osobniho usebrani. Otevieny chram s vyznacenym
prostorem pro tichou modlitbu, moznosti adorace nebo duchovniho rozhovoru vytvaii bezpecné
prostiedi, kde miize navstévnik setrvat v tichu modlitby nebo navézat hlubsi vztah s mistem i
sam se sebou.

e Vzdélavaci a kulturni akce poradané cirkevni komunitou

Koncerty, vystavy, divadelni pfedstaveni;—¢i pfednaskové cykly organizované farnosti jsou
piikladem integrace kultury a viry. Dulezité je, aby tyto akce nejen vyuzivaly prostor chramu,
ale zaroven ho interpretovaly — aby byly v souladu s jeho posvatnym charakterem a napomahaly
pochopeni jeho smyslu.

e Nizkoprahové programy

ZvIasté v nasem kulturnim prostiedi je tfeba pamatovat na nabidku programi, které pooteviou
dvete sakralnich prostort i t€m, kteti bézn¢ nepftichazeji. Programy jako napt. Noc kosteld
mohou byt vhodnym zplsobem pro pozvani k poznéni sakralniho prostoru i pro ty, kteti mistu
a déni v ném nerozumi. Zaroven predstavuji kostel i zivot mistni komunity.

Péce o chram a jeho okoli

Péce o chrdm neni jen véci odbornik. Dobrovolnick4 prace od uklidu ptes udrzbu az po
vyzdobu je projevem osobni vazby k mistu, které lidé povazuji za duchovni domov. Mnohé
komunity udrzuji tradice tklidovych brigad pied svatky, kvétinové vyzdoby podle liturgického
kalendate nebo pfiprav duchovniho prostoru na konkrétni svatky ¢i pobozZnosti (pfiprava
getsemanské zahrady, BoZiho hrobu, priitvodu BoZiho téla apod.). Tyto ¢innosti ukazuji, Ze péce
o chram je 1 formou duchovni sluzby.

Oprava budovy kostela, pée o mobiliaf, restaurovani obrazi — i tyto prace maji duchovni
hodnotu, pokud jsou vnimany jako péce o spole¢ny duchovni prostor. Je uZitecné, pokud se
navstévnik dozvi, ze chram zije diky usili konkrétnich lidi, jejich obéti a vytrvalosti. Prezentace
by méla zohlednit i tuto rovinu napt. kratkym videem nebo fotodokumentaci.

6.2.3 Navrhy zpisobii prezentace chramu jako Zivého prostoru

Zpusoby, jak se v chramu projevuje zivot (liturgie, modlitba, spoleCenstvi, péée), jsou samy 0
sobé vymluvnym svédectvim o jeho Zivosti. Aby vSak tento Zivot nebyl pro navstévniky skryty,
je tieba ho vhodnym zptlisobem zpfistupnit a komunikovat. Nestac¢i jen konstatovat, ze chram
»Zlje*“. Je tfeba nabidnout formy, které navstévnikovi umozni se s timto Zivotem setkat,
porozumét mu a pripadné se do n€j zapojit. Nyni pfedstavime konkrétni navrhy, jak 1ze chram
prezentovat jako zivy prostor s ohledem na riiznorodé publikum a soucasné komunikacni
moznosti.
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Oteviené dny a komentované prohlidky a virtualni setkani
¢ Pravidelné komentované prohlidky s privodcem z iad farniki nebo duchovnich

Osobni svédectvi je nenahraditelnou soucasti prezentace chramu. Pokud prohlidky vedou sami
farnici, duchovni nebo dlouhodobi dobrovolnici, maji navstévnici moznost slySet nejen vyklad
o architektuie a uméni, ale i ptibehy viry, kazdodennosti a vztahu ke komunité. Priivodce se tak
nestava jen informatorem, ale svédkem.

e Interaktivni prezentace
Navstévnici se do prostoru mohou zapojit i smyslové a duchovné, napt. kratkym zastavenim k
adoraci, zapalenim svicky za sviij umysl, zazpivanim pisné v prostoru s vybornou akustikou.
Podobnd drobna gesta podporuji vnitini otevienost a hlubsi vnimani chramu.

e Dny otevirenych dveri s ukazkami duchovniho programu
Zvlastni prilezitosti (napf. svatek patrona chramu) mohou byt vyuzity k otevieni kostela Siroké
vetejnosti. Ukdzky liturgickych rouch, moznost promluvit si s varhanikem ¢i ¢leny chramového
sboru nebo ucastnit se zkracené modlitby breviare, to v§e mize ptiblizit chram jako misto zivota
a sluzby.

e Zapojeni modernich technologii
Dnesni technologie nabizi nové zpisoby ,,setkani* se sakralnim prostorem. Této tématice se
podrobnéji vénujeme na jiném misté. Zde se jevi jako vhodné pripomenout, Ze obrazovy

material, vysvétlujici texty nebo kratka videa dostupna online mohou piedstavit nejen historii
a architekturu, ale 1 kazdodenni Zivot chramu, lidi, ktefi jej udrZzuji, slavnosti, ptibchy viry.

Ukéazka duchovniho Zivota

e Verejné liturgie s vysvétlenim pro nevérici
Nékteré bohosluzby mohou byt vyslovné uréeny jako ,,oteviené” (napf. s kratkym Uvodem,
ktery vysvétli strukturu msSe nebo vyznam liturgickych prvkd). Tato forma poméaha bourat
bariéry a snizovat nejistotu navstévniku, ktefi s liturgii nemaji zkuSenost.

e Mimoradna zpristupnéni nékterych prostor
Pii nékterych vyjimecnych ptilezitostech miize dojit k zptistupnéni béZzné uzavienych casti

kostela, naptiklad krypty, sakristie, kiru nebo varhan. Takové zptistupnéni mtZe byt ptilezitosti
k ptedstaveni toho, co obvykle zlstava ,,za oponou* sakristie ¢i kiiru. Zv1lasté hudba se Casto
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stava mostem mezi virou a kulturou. Navs§tévnici mohou napiiklad vystoupit na kir,
vyslechnout uk&zku varhanni hry a seznamit se s nastrojem i s varhanikem.

e Setkani s duchovnim nebo farniky
Osobni kontakt s témi, kdo chram ,,7iji“, ma nenahraditelnou hodnotu. Besedy, kulaté stoly

nebo organizované rozhovory s Cleny farnosti (napf. po prohlidce) umoznuji névstévnikiim
pokladat otazky, slySet svédectvi a nahlédnout do redlné¢ho zivota komunity.

Prezentace komunitniho rozméru

¢ Fotogalerie nebo vystava o Zivoté komunity
Vystava ve vstupni ¢asti kostela nebo v predsini mize predstavit zivot farnosti — slavnosti,
dobrovolnické ¢innosti, zazitky déti, tvafe konkrétnich lidi. Navstévnik tak vstupuje nejen do
zdmi ohrani¢eného prostoru, ale také do zivota komunity.

e Ukazka charitativni ¢innosti farnosti
Dobte prezentovana charitativni ¢innost ukazuje, Ze chrdm neni uzavieny do sebe. Informace o
sbirkach, pomoci potiebnym a aktivitach pro osamélé ¢i nemocné priblizuji duchovni zivot jako
konkrétni sluzbu.

e Zapojeni mistnich obyvatel a déti
Programy pro Skoly, détské koncerty, vystavy, vytvarné soutéze ¢i vyzdoba chramu détmi z

mistnich §kol vytvaieji pfirozené propojeni chramu a okolni komunity. Chram se tak stava nejen
kulturnim centrem, ale i mistem vychovy k hodnotam.

Zazitkové akce a duchovni programy
e No¢ni prohlidky s duchovnim rozmérem

Vecerni nebo no¢ni nav§tévy chramu vytvareji jedine¢nou atmosféru. Ticho, hra svétla, zpév ¢i
kratkd modlitba vedou navstévniky k usebrani a hlubsSimu prozitku. Tyto akce mohou oslovit i
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ty, ktefi bézné do chrdmu nevstupuji.
e Duchovni workshopy a prednasky
Tematické vecery (napf. o vyznamu Velikonoc, o ikonéach, o smyslu kitu) pomahaji ptibliZit

duchovni bohatstvi cirkve Sir§Simu publiku. Pokud jsou vedeny pfistupné a dialogicky, stavaji
se mostem mezi svétem viry a hledajici vefejnosti.
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e Poutni cesty s nav§tévou chramu

Poutni tradice mize byt obnovena i v méstském kontextu — formou kratkych tras propojujicich
vice sakralnich mist. Chram se tak neukazuje izolovang, ale jako soucést $irSi duchovni krajiny.
Cesta samotna se stava zkusSenosti hledani, modlitby a setkani.

6.2.4 Vyznam sakralni pamatky pro ,,mistni*

Zatimco vétSina forem prezentace sakralnich prostor mifi na navstévniky ,,zvenci® (turisty,
poutniky, kulturni zdjemce), nesmi byt opomenut ani vztah mistni komunity k vlastnimu
chramu. Chram totiz neni jen vykladni skiini viry pro vefejnost, ale predevSim duchovnim
domovem téch, kdo jej obyvaji. V této Casti se proto zaméfime na vyznam sakralni pamatky
pro mistni komunitu, kterou mize hlubsi poznani jejich vlastniho prostoru vést k vétSimu

védomi spoluzodpovédnosti, hrdosti i duchovni obohacenosti.

Chram je v mnoha ohledech (ve své historii, krase i opotiebeni) zrcadlem komunity, ktera jej
uziva. Lidé, kteti se v ném pravidelné schazeji, ho Casto vnimaji piedevS§im skrze praktické
aspekty: jako misto mse, modlitby, tklidu, farnich oznameni. Tim vice je dulezité, aby i
»domaci dostali ptilezitost objevit chrdm z nového uhlu: jako misto nesené generacemi, jako
duchovni obraz, jako prostor, ktery ma svou teologii, estetiku i vymluvnost.

Poznani, které obohacuje

Prohloubené poznani vlastniho sakralniho prostoru — jeho architektury, symboliky, dé&jin a
duchovniho vyznamu — miiZze domaci komunitu nejen obohatit, ale také motivovat k hlubsi
soundleZitosti a péci. Mnoho farnikli si az diky vykladu nebo duchovni reflexi uvédomi;
vyznam orientace kostela, pro¢ je kostel zasvécen uréitému svétci; nebo jaky vyznam mé obraz
¢i relikvie, kolem které denné prochazeji. Takové poznani pfinaSi vdécnost, uZas 1 védomi
duchovniho dédictvi, které ptesahuje jednotlivce.

Formy prezentace uréené pro mistni

Prezentace sakralniho prostoru nemusi byt urcena jen turistim. I mistni obyvatelé
(praktikujici 1 hledajici) si zaslouZi byt osloveni. Mezi osvéd€ené formy patii:

* Vecery s chramem
Tematické podvecery, pii1 nichz se predstavuje historie a symbolika kostela, propojena s
duchovni reflexi a svédectvimi.

* Farni pout’ do ,,vlastniho kostela*

Netradi¢ni forma, kdy se farnici vydaji na ,,pout™ do svého kostela: se zastavenimi, ¢tenim
textd, modlitbou a zpévem. Objevuji tak zndmé misto novym zptisobem.
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* Edukac¢ni programy pro déti a mladez
Interaktivni sezndmeni s prostorem (napf. ,,Objevujeme tajemstvi naSeho kostela“), které
formuje vztah nové generace ke kostelu jako k vlastnimu duchovnimu domovu.

* Farni vystavy a piibéhy pamétnika
Sdileni fotografii, paméti a ptib&ht spojenych s chramem propojuje minulost se soucasnosti a
vytvaii védomi kontinuity.

« Vikendy pro dobrovolniky
Spojuji praktickou péc¢i o chram (tklid, Gdrzba, vyzdoba) s duchovnim obsahem (modlitba,
piednaska, adorace). Tim se prohlubuje vztah k mistu 1 mezi lidmi navzajem.

Vztah, ktery vede k odpovédnosti

Prezentace chramu domacim neni jen o informacich, ale o vztahu. Zazitek krasy, historie a
duchovniho vyznamu chramu muize v mistnich lidech probudit hlubsi védomi odpovédnosti:
< s

chrdm neni ,,néci“, ale ,,nas“. Tento postoj je zakladem pro udrzitelnou péci, zapojeni do
liturgického a komunitniho Zivota i pro pfedani hodnot dal§im generacim.

6.2.5 Ziva komunita jako srdce sakralniho prostoru

Chram nenti jen statickd pamatka, ale prostor formovany lidmi, ktefi jej uzivaji. Ackoli jsou
mnohé chramy chranény jako vyznamné historické a architektonické pamatky, jejich plny
vyznam se napliuje predevs§im tehdy, kdyz zistavaji mistem zivého nabozenského Zivota.
Chréam je proto vic neZ jen stavba z kamene a malby: je prostorem, v némz se odehrava
liturgie, modlitba, setkdvani 1 tiché osobni zastaveni. Tento Zivot neni dan pouze liturgickym
kalendarem, ale predev§im komunitou lidi, ktefi se v chrdmu schazeji a vytvéieji jeho
kazdodenni rytmus. Bez komunity se chram mulze snadno proménit v pouhy historicky objekt;
naopak tam, kde existuje zivé spolecenstvi, mize i skromn¢jsi prostor nést silné duchovni
poselstvi.

Integralni pohled na chram jako sakralni prostor
Pti prezentaci sakralniho prostoru je vhodné uplatnit integralni ptistup. Chram je zaroven:

* déjinnym svédkem — nese stopy kulturni a ndbozenské paméti,

* uméleckym dilem — architektura a vyzdoba zprostiedkovavaji estetickou hodnotu,
« liturgickym prostorem — je mistem bohosluzby a modlitby,

« duchovnim domovem komunity — je spojen s kazdodennim Zivotem mistnich lidi.

Teprve propojeni téchto rovin umoziuje predstavit chram celistvé — jako prostor, v némz se
setkava minulost s pfitomnosti a pamatkova hodnota s zivou nabozenskou funkci. Zptisob
prezentace by proto mél vychazet ze skute¢ného Zivota konkrétniho mista a hledat rovnovahu
mezi péci o pamatku a péci o spolecenstvi, mezi informaci a zkuSenosti, mezi vykladem a
svédectvim.
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Sakralni prostor neni cilem sam o sob¢, ale znamenim, které odkazuje k $irSimu duchovnimu
vyznamu. Tam, kde komunita svlij chrdm zn4, chape a aktivné jej uziva, mize byt chram
nejen pamatkou minulosti, ale 1 zivym mistem viry a setkavani.

6.3 Typologie sakralnich objektt a zasady jejich prezentace

Sakralni objekty predstavuji velmi riznorodou skupinu staveb, které se 1i8i svou historickou
funkci, souasnym vyuzitim i mirou zpiistupnéni verejnosti. Pro potfeby prezentace
sakralniho dédictvi je proto uzitecné rozlisit nékolik zakladnich typt objektl. Nasledujici
piehled uvadi jejich zakladni charakteristiky a doporuceni k jejich zptistupiiovani. Zavérem
jsou shrnuty obecné zasady, které 1ze uplatnit napfic jednotlivymi typy sakralnich pamatek.

6.3.1 Farni kostely

Farni kostely tvofi stfed nabozenského zivota mistnich farnosti. Jsou mistem pravidelného
slaveni eucharistie, udileni svatosti, konani poboznosti i setkavani véficich. Pro mnoho lidi
ptedstavuji ,,domaci chram®, spojeny s osobnimi Zivotnimi udalostmi — kitem, prvnim svatym
pfijimanim, manzelstvim nebo poslednim rozlouc¢enim s blizkymi. Tato osobni zkusSenost
posiluje vztah komunity k mistu.

Vedle liturgické funkce plni farni kostely ¢asto 1 vyznamnou roli v kulturnim Zivoté obci.
Konaji se zde koncerty duchovni hudby, adventni setkani nebo vzdélavaci programy. I pii této
otevfenosti vSak musi zistat prioritou jejich zakladni liturgické funkce. Provoz kostela
zpravidla zajiSt'uje faraf spolu s farni radou a dal§imi spolupracovniky.

Doporuceni k piistupu

* Respektovani liturgického harmonogramu
Prohlidky je vhodné planovat tak, aby nerusily bohosluzby ani osobni modlitbu. Turistické
navstévy by mély mit jasné vymezené Casy.

 Koordinace s farni spravou
Spoluprace s duchovni spravou poméha fesit praktickeé otdzky provozu a zarovein nastavit
vyklad, ktery respektuje duchovni charakter prostoru.

* Srozumitelné informac¢ni materialy
Vedle architektury je vhodné vysvétlit také liturgické prvky interiéru, vyznam svatosti a
rytmus cirkevniho roku.

* Zapojeni mistni komunity

Mistni farnici mohou byt cennymi priivodci a spolupracovniky pii zpfistupiiovani kostela
vefejnosti.
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6.3.2 Poutni mista

Poutni kostely a arealy jsou spojeny s tradici pouti, virou v pfimluvu svatych ¢i Panny Marie a
s mistnimi zboznymi tradicemi. Casto maji nadregionalni vyznam a pfitahuji poutniky z
Sirokého okoli i1 ze zahrani¢i. Charakteristickym rysem téchto mist je sezénnost — v dobé
hlavnich pouti zde ptichazeji tisice navstévnikil, zatimco v jinych obdobich zistavaji
ztiSenym prostorem osobni modlitby.

Atmosféra poutniho mista vznika spojenim historické tradice, lidové zboZnosti a o¢ekavani
duchovni pomoci. Pravé tato rovina ¢ini poutni mista specifickymi a vyzaduje citlivy ptistup
pii jejich prezentaci.

Doporuceni k pristupu

« Zachovani prostoru pro modlitbu
Prohlidky by mély byt ¢asové ¢i prostorové omezeny tak, aby nerusSily individualni zboznost.

» Zprostiredkovani piibéhu mista
Vedle historickych tidajt je vhodné predstavit také poutni tradice, legendy a svédectvi viry
spojena s mistem.

* MoZnost osobni ucasti navStévniku
Zapaleni svice, zapis do poutni knihy nebo Uc€ast na modlitb¢ umoznuji hlubsi vztah k mistu.

* Interpretace symboliky prostoru

Milostné obrazy, votivni dary nebo kiizové cesty lze pfiblizit prostiednictvim stru¢nych
vykladovych materiald.

6.3.3 Klasterni kostely a arealy

Klasterni aredly predstavuji specificky typ sakralniho prostredi. Vedle liturgické funkce mayji
také rozmér kontemplativni, komunitni a vzdélavaci. Jsou mistem Zivota feholnich komunit,
jejichZ denni rytmus je spojen s modlitbou a praci.

Veftejny ptistup do téchto prostor musi proto vzdy respektovat potieby feholniho Zivota.
Nekteré klastery ziistavaji vefejnosti uzavieny, jiné umoziuji vstup do vybranych ¢asti arealu
nebo potadaji duchovni a vzdélavaci programy.

Doporuceni k pristupu

* Vymezeni pristupnych a neverejnych ¢asti
Jasné znaCeni pomaha navstévnikim respektovat soukromi feholni komunity.

* PfibliZeni Feholni spirituality
Vyklad by mél objasnit smysl feholniho zivota, rytmus modliteb a vyznam ticha.

* Rizné formy navstévy
Vedle klasickych prohlidek mtize byt vhodny 1 tichy pobyt nebo tematickd meditacni trasa.

73



* Prezentace kulturniho dédictvi klastera
Knihovny, zahrady nebo refektare 1ze predstavit jako soucést historické kontinuity viry a
vzdélanosti.

6.3.4 Kostely s omezenym nebo pierusenym liturgickym provozem

Do této skupiny patii kostely, které jiz neslouzi pravidelnému farnimu provozu, ale nebyly
zruSeny ani desakralizovany. Casto se nachdzeji v oblastech s ubytkem obyvatel nebo v
mistech, kde doslo k reorganizaci cirkevni spravy.

Tyto objekty mohou byt vyuzivany pii prilezitostnych bohosluzbach, poutich, koncertech
nebo mistnich slavnostech. Jejich provoz byva ¢asto zavisly na dobrovolnické aktivité
mistnich obyvatel.

Doporuceni k pristupu

» Zajisténi zakladni ochrany stavby
Dulezita je ochrana pted povétrnostnimi vlivy, vandalismem a postupnym chéatranim.

» Citlivé oZiveni prostoru
Koncerty, vystavy nebo komunitni akce mohou objekt znovu zapojit do Zivota obce.

» Zdiraznéni historické kontinuity
Vyklad by mél ptipomenout vyznam kostela jako soucasti kulturni a duchovni paméti

regionu.

« Zapojeni mistnich obyvatel
Dobrovolnické aktivity mohou vyrazné ptispét k péci o objekt.

6.3.5 Desakralizované sakralni objekty

Desakralizované kostely a kaple byly oficialné zproStény liturgické funkce a pifevedeny do
sekularniho vyuziti. Casto slouZzi jako galerie, koncertni saly nebo komunitni centra. Pfesto si
uchovavaji vyraznou pamétovou a symbolickou hodnotu.

Citliva adaptace téchto staveb by méla respektovat jejich historicky a kulturni vyznam.

Doporuceni k pristupu

* Vysvétleni ptivodni funkce objektu
Navstévnici by méli byt informovani o historii a ptivodnim duchovnim vyznamu stavby.

» Zachovani vyznamnych prvkii interiéru
Je vhodné ponechat architektonické a vytvarné prvky, které nesou pamét’ mista.
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« Citlivé nastaveni nového provozu
Nové vyuziti by mélo respektovat charakter prostoru.

* Moznost klidného zastaveni
I v sekularnim rezimu Ize vytvofit prostor pro tichou reflexi.

6.3.6 Kaple a drobné sakralni pamatky

Kaple, bozi muka, vyklenkové kaplicky, kiize, marianské sloupy nebo sochy svétct tvofti
drobnou, ale vyznamnou vrstvu sakralni krajiny. Tyto objekty vznikaly Casto z lidové
zboznosti a ptipominaji konkrétni udalosti, prosby, projevy vdécnosti nebo potiebu duchovni
ochrany. Jsou rozptyleny v krajin€ i v méstském prostfedi a vytvareji sit’ duchovnich bodd,
které doprovazeji kazdodenni zivot obyvatel.

Kaple mohou slouzit k pravidelnym ¢i ptilezitostnym bohosluzbam, jiné maji pfedevsim
pietni nebo pamétni charakter. Podobn¢ i drobné sakralni pamatky byvaji spojeny s mistnimi
tradicemi a rodinnou nebo komunitni péci. Jejich vyznam spociva nejen v architektonické ¢i
umélecké hodnoté, ale také v jejich vztahu ke krajin€ a k historické paméti mista.

Doporuceni k piistupu

* Evidence a dokumentace objekti
Systematické mapovani, fotografickd dokumentace a zékladni popis pomahaji jejich ochrané a
umoznuji jejich zaclenéni do §irsi prezentace regionu.

* Zajisténi zakladni udrzby
I drobné zasahy, jako oprava stiechy kaple, ocisténi kamenné plastiky nebo obnova natéru,
mohou vyrazné prodlouzit Zivotnost pamatky.

* Zpristupnéni pri vhodnych prileZitostech
Kaple lze otevirat napiiklad béhem mistnich slavnosti, pouti nebo dnt kulturniho dédictvi.

* Stru¢na interpretace pro navstévniky
Jednoducha informacni cedulka, letak nebo digitalni odkaz mohou pfiblizit vznik pamatky i
jeji vyznam.

« Zapojeni mistni komunity
Péce o tyto objekty byva Casto spojena s aktivitou mistnich obyvatel, spolki nebo obci.

» Zaclenéni do tematickych tras

Propojeni kapli a drobnych pamatek v ramci regionalnich cest miZze posilit jejich viditelnost i
vyznam v krajiné.
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6.3.7 Obecne zasady prezentace sakralnich pamatek

Pti zptistupnovani sakralnich pamatek vetejnosti je vhodné vychéazet z nékolika obecnych
zasad. Tyto principy lze uplatnit napfi¢ riznymi typy objektl — od farnich kostelti ptes poutni
mista a klasterni aredly az po drobné sakralni pamatky v krajiné.

Z&kladni zasady

* Respekt k ptuvodni i soucasné funkci
Kazdy sakralni objekt ma svlij duchovni a liturgicky vyznam. Zptistupnéni by proto nemélo
naruSovat nabozensky zivot ani znehodnocovat duchovni charakter mista.

« Citliva interpretace prostoru
Prezentace by méla poskytovat zakladni informace o historii a vyznamu objektu, ale zaroven
ponechat prostor pro osobni prozitek navstévnika.

* Spolupréace s mistnimi partnery
Duchovni sprava, feholni komunity, obce nebo mistni spolky mohou byt dilezitymi partnery
pii zptistupnovani sakralnich pamatek.

* PFimérenost formy prezentace
Zpusob vykladu i organizace navstév by mél odpovidat charakteru konkrétniho mista a jeho
soucasné funkci.

« Zachovani autenticity
Architektonické uspotradani, mobiliaf 1 vyzdoba by mély byt zachovany v maximalni moZné
mife.

Vedle zptistupnovani sakralnich staveb jako zivych nebo historickych prostora se v praxi
uplatiiyje také jind forma prezentace — vystavovani uméleckych d¢l a historickych predméti
spjatych s konkrétnim sakralnim prostfedim formou expozic muzejniho charakteru. Této
formé prezentace je vénovana nasledujici kapitola.

6.4 Expozice muzejniho charakteru
Libor Sturc

Samostatnou kapitolu ptedstavuje prezentace umeéleckych dél, ¢i jinych kulturnich a
historickych statkt, které jsou spjaty s konkrétnim sakralnim objektem ¢i objekty, a to formou
expozice muzejniho typu. Do této kategorie spadaji napf. riizna farni, klasterni ¢i konventni
muzea, expozice pii poutnich chramech nebo aredlech. Takovéto expozice jsou obvykle
zfizovany mimo 7ivy liturgicky prostor a pfi jejich koncipovani by mélo byt piihlizeno k
nékolika obecnym pravidlim, vychazejicim ze zasad muzejni prace.
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Pokud se chce néktery z klasternich domt ¢i obecné cirkevnich instituci vydat cestou Sirsi
prezentace, a to nejen svych kulturnich statkti, mély by se zachovavat obecné principy a
z4sady muzejni prace, k nimz se fadi

» Sbhirani a uchovavani
Muzea shromazd’uji a chrani kulturni, historické a ptirodni artefakty pro souc¢asné i budouci
generace.

* Vyzkum a dokumentace
Kazdy pfredmét ma sviij ptibeh, a proto je dulezité jeho ptivod ditkkladné prozkoumat a
evidovat.

* Ochrana a péce
Zachovani artefaktii vyZaduje peclivou udrzbu a odbornou konzervaci.

* Vzdélavani a interpretace
Muzea by neméla byt pouze jakymisi sklady historickych predméta, ale méla by slouzit k
edukaci a zprostiedkovani poznani vetejnosti.

« Expozice a prezentace
Kuréatorské rozhodovani ovliviiuje, jak budou sbirky vystaveny a jaky piib&éh budou vypravét.

* Pristupnost a zapojeni verejnosti
Muzea maji byt oteviena riznym komunitdm a podporovat interakci s navstévniky.

* Etika a odpovédnost
Sprava shirek musi byt eticka, s respektovanim kulturniho dédictvi a prav ptivodnich
vlastnikda.

6.4.1 Sestavovani expozice
Pti vlastnim sestavovani expozice musi kurator zvazit nékolik zékladnich faktori.

» Tematicka struktura

Kazda expozice ma jasny koncept, ktery urcuje, jak budou artefakty seskupeny. Muze jit
napfiiklad o historickou chronologii, geografické déleni nebo tematické zaméteni (napft. s
mistem spjatou vyznamnou osobnost, nabozenskou ¢i historickou udalost, aktualni védecky
objev, umélecky smér).

* Vybér exponatu
Ne vSechny pfedmeéty, které tvoii sbirku, ¢i jsou uchovavany v depozitati, mohou byt

vvvvv

nejlépe ilustruji dané téma.

* Prostorové usporadani

Jak budou exponaty rozmistény v mistnosti? Zohlediiuje se nejen estetika, ale také logicky tok
navstévniki. Dilezité je zajistit pfirozenou navstévnickou cestu, ktera umozni plynulé
porozuméni piibéhu vystavy.
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* Pouziti multimédii a interaktivnich prvki
Moderni muzea Casto vyuzivaji audiovizudlni techniku, dotykové obrazovky nebo virtualni
realitu, aby pfiblizila exponaty dynamicky a zapojila navstévniky.

6.4.2 Vypravéni pribéhu prostiednictvim expozice

Muzeum neni jen mistem pro pasivni prohliZeni artefaktl — dobra vystava by méla vyvolavat
emoce, vypravét poutavy piibéh a primét navstévniky k hlubsimu zamysleni. K tomu mtize
ptispét naptiklad n¢kolik postupti.

+ Kontextualizace
Artefakty nejsou vystaveny jen samy o sobé, ale v souvislosti s historickymi udéalostmi,
spolecenskymi zménami nebo osobnimi piib&hy.

* Vizualizace tématu
Barevné schéma, osvétleni a zplsob instalace ovliviiuji atmosféru expozice. Naptiklad temné
osvétleni a dramatické stiny mohou navodit pocit tajemstvi nebo historie.

* Zapojeni navstévnikii
Moznost interakce, napi. prostiednictvim diskuznich paneld, hlasovani nebo zazitkovych
simulaci, umoziuje hlubsi propojeni navstévnika s tématem.

Soucasti vystavniho ptibéhu nejsou pouze exponaty a jejich instalace, ale také zpiisob, jakym
jsou navstévnikovi zprostfedkovany informace. Informacni texty a popisky proto hraji
diilezitou roli pfi interpretaci vystavenych pfedmétii. Navstévnik vystavy by mél ziskat
komplexni informace, které mu pomohou pochopit nejen exponaty samotné, ale 1 jejich Sirsi
kontext. Tyto informace by mély byt pfistupné, srozumitelné a zaroven podnétné.

Z&kladni kategorie informaci

« Zakladni informace o exponéatech
Nazev, plivod a stafi exponatu; autor nebo vyrobce (pokud je znamy); material a technika
vyroby; jak a pro¢ byl exponat vytvofen nebo pouzivan.

« Historicky a kulturni kontext
Jak exponat souvisi s urcitou historickou epochou nebo udalosti; kulturni a spolecensky
vyznam artefaktu; zajimavosti nebo méné znama fakta o daném obdobi.

» Tematicky ramec vystavy
Jak exponat zapada do celkového konceptu vystavy; co se navstévnik mize dozveédét skrze
dané téma; mozné paralely s moderni dobou.

* Interaktivni a vizualni prvky

Grafiky, modely, videa ¢i virtudlni simulace pro lep$i porozuméni; moznost interakce —
dotykové panely, rekonstrukce historickych situaci; prostor pro navstévnickou zpétnou vazbu,
diskuzi nebo participaci.
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« Etické a filozofické otazky

Diskuze o ptivodu exponatl (napiiklad problematika restituci); vliv historickych udélosti na
dnesni spole¢nost; kritické mysleni: jak se da interpretovat dany exponat v riznych
kontextech?

Vystava €i expozice by mély navstévniky zaujmout a inspirovat k hlub§imu zamysleni. Pro
jejich tvorbu dnes existuje mnozstvi odborné literatury a metodickych materialt,
soustiedénych zejména na humanitnich studijnich oborech n¢kolika ¢eskych univerzit.

Zv14sté v dnesni dobé¢ jsou u tvlrct vystav oblibené nejriiznéjsi interaktivni prvky, které
vtahuji ndvstévnika do vypravéného piibehu. V této souvislosti je vSak nutné mit na paméti,
ze v cirkevnim prostiedi se disledn¢ odmitd pouzivani ,,vytfazenych* liturgickych predmétii
nebo jejich duplikatl. S vécmi z kazdodenniho liturgického ¢i klasterniho Zivota, které jiz
neslouzi svému ptivodnimu ucelu, je nadale tieba zachazet s nalezitou tctou, a to s ohledem

vvvvvv

6.5 Zaniklé sakralni stavby a jejich prezentace
Jakub Novék

Sakralni architektura a jeji stav je v soucasnosti stale jednim z oZehavych problému
pamatkového fondu nejen na naSem izemi, ale také v fad¢€ dalSich evropskych zemi. Jiz v
obdobi po skonceni prvni svétové valky se v disledku razantni pozemkové reformy v
tehdejsim Ceskoslovensku omezily moznosti finan¢ni podpory udrzby kostelti a kapli
prostiednictvim $lechtickych patronatl a vétsina oprav byla provadéna piedevs§im z piispévkl
veticich €1 za podpory statniho aparatu. Behem druhé svétove valky fada pamatek trpéla
nafizenim o zékazu stavebnich oprav. Po jejim ukonceni zacaly chatrat opusténé kostely v
pohrani¢i, kde vétSinu tvotilo némecky hovofici obyvatelstvo. Na aktualnim stavu sakralnich
staveb v ¢eskych zemich se vyznamné podepsalo predev§im zanedbani jejich udrzby od
poloviny 20. stoleti az do roku 1989, kdy dohled nad cirkvemi a jejich financovanim ptevzal
stat reprezentovany statnim ufadem pro véci cirkevni. Udrzba cirkevnich pamatek se tehdy
stala z politickych diivodt véci nedilezitou. Bohuzel k vyraznému zlepseni situace nedoslo
ani po roce 1989. Syndrom opusténych a chatrajicich kosteld se totiz zacal rozSifovat v
souvislosti s genera¢ni vymeénou obyvatelstva, vylidiiovanim ¢4sti vesnic a ibytkem zivé
religiozity.**

Za zaniklou sakralni stavbu mizeme povazovat takovy objekt, kde doslo k trvalému ¢i
dlouhodobému pieruseni tzv. sakralni kontinuity. V takovém ptipad€ mohlo dojit k iplnému
¢i ¢asteCnému fyzickému zaniku stavby nebo také ,,pouze k zaniku sakralni podstaty objektu
a jeho adaptaci na rizné profanni ucely. Vyraznym piikladem tohoto jevu jsou synagogy,
které byly v Ceskych zemich zejména ve 20. stoleti casto zbaveny své piivodni funkce a
vyuzivany k raznym profdnnim uceltim, naptiklad jako skladisté, dilny, kulturni zafizeni ¢i
technické objekty. V mnoha ptipadech pfitom ziistala zachovéana zakladni hmota stavby,
zatimco jeji duchovni vyznam byl potlacen nebo zcela zapomenut. Tyto objekty piedstavuji

130 Vit HONYS — Tana SIMKOVA — Lucie RADOVA — Hana VESELA, Metodika dokumentace sakrélni
architektury (kostely a prostorové kaple). Usti nad Labem, 2015, s. 9-10.
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dalezitou soucast pamét'ové krajiny a jejich interpretace vyzaduje zohlednéni historickych
souvislosti, véetné dramatickych udalosti 20. stoleti.'®!

Uplné &i ¢asteéné zaniklé sakralni stavby pak mizeme zafadit do kategorie nemovitych
archeologickych prameni. Témi jsou vSechny hmotné pfedméty, které v sobé nesou nepsanou
informaci o lidském svété v minulosti a neni zpravidla mozné s nimi manipulovat. Pro zaniklé
sakralni stavby lze pouzit téz termin archeologicka pamatka, ktery Ize chapat jako terénni
vizualng a prostorové¢ identifikovatelny relikt archeologické lokality. Tyto relikty se mohou
projevovat na povrchu terénu riznymi zpiisoby, zachovany vSak mohou byt také vyhradné
pod zemi a k jejich objeveni je nutné uzit destruktivni ¢i nedestruktivni archeologické
metody. 32

S relikty archeologickych pamatek se setkavame v nékolika podobach. Ty nejméné napadné
jiz prosly procesem archeologizace, tedy se vyd¢lily z zivé kultury. Jejich ptivodni Gcel jiz
zanikl a doslo k aplnému zni¢eni nadzemnich struktur (stavby archeologizované). Procesem
archeologizace prosly i stavby, kde stdle dokazeme rozpoznat nékteré stavebni prvky,
nachazeji se vSak ve stavu postupné degradace (stavby torzalni). V procesu postupného
vydélovani z zivé kultury nachazime objekty, které jiz neslouzi svému tcelu, ale stale u nich
nedoslo k rozsahlému poskozeni a zaniku zdénych struktur (stavby stojici).t3

Bylo by v§ak mylné se domnivat, ze proces zanikani sakralnich staveb je problematikou
pouze 20. a 21. stoleti. S timto jevem se setkdvame na naSem Uzemi jizZ od samotnych pocatki
ktestanstvi. Az do pocatku 15. stoleti zanikaly sakralni stavby jen zcela vyjimecné. Souviselo
to predevsim s vyvojem sidliStni struktury a opousténim ¢i zanikdnim sidliSt’. Zanikaly tedy
kostely napf. na starych velkomoravskych ¢i premyslovskych hradistich nebo kostely na
mistech nezdatfenych nebo nedokoncenych lokaci. Viibec prvni velkou vinu destruovani
sakralnich staveb vyvolaly v pribéhu 1. poloviny 15. stoleti husitské valky. Vale¢né tutrapy,
ubytek obyvatelstva a dalsi socioekonomické faktory se sice negativné podepsaly na stavu
mnoha objektl, k uplnému zaniku fady z nich vSak doslo az v pribehu tricetileté valky. Na
sklonku 18. stoleti, za vlady Josefa Il., nastala vyrazna reorganizace statni spravy i cirkevniho
zivota. V ramci tzv. josefinskych reforem byla zruSena vSechna bratrstva a vécné platy,
ruSeny byly klastery, které nevykonavaly vefejné prospéSnou ¢innost, a z hlediska duchovni
spravy také kostely povaZzované za nadbyte¢né. Snaha o zefektivnéni fungovani vefejnych
instituci, mezi néZ bylo zahrnovéano i duchovenstvo, vedla v tomto pfipadé ke znatnym
ztratdm hodnotnych artefaktt i staveb.

V prubéhu 19. stoleti byl zanik a bourani kostelii spojen piedevsim s rozvojem priamyslu a
roz$ifovanim mést. V této dobé definitivné zanikla fada Spitalt s jejich kostely a také mnoho
drobnych filidlnich kosteliki ¢i soukromych kapli.t3*

131 Martin CECHURA, Zaniklé kostely Cech. Praha, 2012, s. 7-8.

132 Eyzen NEUSTUPNY, Metoda archeologie. Plzefi, 2007, s. 23-45; Pavel SOKOL a kol., Metodika terénni
prostorové identifikace, dokumentace a popisu nemovitych archeologickych pamatek. Praha, 2017, s. 5.

133 Evzen NEUSTUPNY, Metoda archeologie. Plzeii, 2007, s. 23-45.

134 Martin CECHURA, Zaniklé kostely Cech. Praha, 2012, s. 10-11.
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6.5.1 Zpusoby prezentace zaniklych sakralnich staveb

Zpusoby prezentace zaniklych sakralnich staveb se nijak nelisi od principti obecné
uplatiiovanych pro jakoukoli torzalni architekturu. Jedna se ve velké mife o stavebni pamatky,
z nichz jsou pfedmétem zajmu pozustatky konstrukci (architektonicka torza), nebo o objekty,
jez byly po jistou dobu zachovany pod Grovni terénu.t*

Zpusoby prezentace torzalni architektury 1ze rozliSovat podle rozsahu zptistupnénych
pozustatkl. MtiZe jit o jednotlivé solitérni objekty (napt. kostely ¢i kaple), stejné jako o
prezentaci rozséhlejsich urbanistickych soubort, napiiklad klasternich aredld, a to v plném
nebo ¢asteéném rozsahu.3® Kategorizovat Ize také samotné zasahy do odkryté torzalni
architektury. RozliSuji se zejména:

o stabilizovana a konzervovana torza ponechana v pivodnim nalezovém stavu,

e prezentace Castecné stabilizovaného a rekonstruovaného torza s doplnénim nékterych
¢asti pfi zachovani charakteru ruiny,

« Uplné slohové nebo naznakové rekonstrukce odkryté torzalni architektury.

Nutnym ptredpokladem pro srozumitelnou prezentaci jakékoli zaniklé sakralni stavby je
umisténi informacniho panelu s doprovodnym textem. Forma a podoba informac¢niho panelu
muze byt riznoroda. Od velkoformatovych tabuli s textem, planem nalezisté a dal§im
vyobrazenim po skromnéji pojaté cedulky pouze s nejpodstatnéjSimi informacemi. Dosud ne
ptili§ vyuzivan je potencial tzv. QR kodu a digitalnich technologii, které mohou
prostfednictvim webového prostiedi poskytnout na malém formatu umisténém na konkrétnim
misté témet neomezené mnozstvi informaci. V ptipadech, kdy existuje fotograficka
dokumentace nebo historické malby, je vhodné jejich reprodukce umistit na misté zaniklé
stavby nebo v jejim bezprosttednim okoli. Pokud jsou k dispozici trojrozmérné ¢i jiné
digitalni rekonstrukce, je ucelné je prezentovat spolecné s témito obrazovymi prameny. Na
ptipravé informacniho panelu by se mél podilet odbornik, ktery bude garantem spravnosti
uvadeénych udaji. Pti jeho navrhu a volbé mista instalace je zdroven nutné pamatovat na
budouci udrzbu a ptistupnost.r*’

Nejsou-li prezentovana piimo stabilizovana a konzervovana torza ¢i zcela nebo ¢aste¢né
dochovana zdiva konkrétnich objektti, byva nejcastéjsim zplisobem zptistupnéni pozistatki
sakralni architektury vyznaceni pidoryst zjisténych archeologickym vyzkumem v zadlazdéné
¢1 zatravnéné plose, ptipadné v podlaze interiéra historickych staveb. Plivodni zdivo ptitom
zUstava trvale chranéno v zemi. Jde o velmi Setrny zptisob nakladani s pamatkou, protoze se
tak omezuji rizika poskozeni zpisobena ndhlym odkrytim i naslednou postupnou degradaci.

Formou prezentace, kterou Casto oekava laicka verejnost, avSak ktera je technicky i provozné
naroc¢na, je zptistupnéni torz pod sklenénou pochozi deskou. Nejde pfitom jen o jeji instalaci;
je nutné zajistit také odvetravani prostoru, aby nedochézelo ke srazeni vlhkosti, riistu fas nebo
vegetace. Nezbytnd je pravidelna udrzba, volba vhodnych materiald i prubézna vymeéna
opotiebenych ¢asti konstrukce.

135 Milan JANCO, Torzdlni architektura odhalovand béhem archeologickych vyzkumii. Moznosti jeji ochrany,
udrzby a prezentace in situ, in: Muzea, pamatky a konzervace, 3, 2008, s. 35-40.

136 Tamtéz, s. 35.

137 David MERTA — Marek PESKA — Milo§ TEJIKAL, Méstskd pamdtkovd rezervace Brno. Archeologie torzdlni
architektury, jeji prezentace a 3D skenovani, in: Zprdavy pamatkové péce, 70(3), 2010, s. 190-192.
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Misto mé byt dostatecné osvétleno a dochovana torza maji byt ¢itelna i nepoucenému
navstévnikovi. K tomuto Gcéelu Ize v omezené mife provést drobné tpravy dochovanych
konstrukci. 38

Shrnuti kapitoly 6: Zpusoby zpiistupiiovani sakralniho dédictvi

* Zpusob prezentace sakralniho dédictvi musi vzdy vychazet z charakteru objektu, jeho
soucasné funkce, stavu a vztahu k mistni komunité.

* Prezentace sakralnich prostor nema spocivat pouze v historickych a uméleckych
informacich, ale ma zohlednit také jejich duchovni, symbolicky a komunitni rozmér.

* Odlisné typy objektt — zivé farni kostely, poutni mista, klaSterni arealy, kaple, objekty s
omezenym provozem i desakralizované stavby — vyzaduji rozdilné ptistupy ke zpiistupnéni a
interpretaci.

* Vyznamnou soucasti prezentace jsou také expozice muzejniho charakteru, které spojuji
ochranu, dokumentaci a odborny vyklad s pfistupnosti pro vetejnost.

* U zaniklych sakralnich staveb je tfeba hledat formy prezentace, které srozumitelné
zprosttedkuji jejich historicky vyznam a citlivé zachazeji s dochovanymi relikty a mistem
jejich ptivodni existence.

138 Milan JANCO, Torzdlni architektura odhalovand béhem archeologickych vyzkumii. Moznosti jeji ochrany,
udrzby a prezentace in situ, in: Muzea, pamétky a konzervace, 2008, 3, s. 35-36; Jan HAVRDA — Michal
TRYML, Prezentace malostranského kostela sv. Mdaii Magdalény, in: Zprdavy pamdtkové péce, 70(3), 2010, s.
196.
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7 Nastroje zpiistupnéni a vykladu
Libor Sturc

Pti prezentaci sakralniho dédictvi dnes jiz nestaci pouze zptistupnit historické budovy nebo
vystavit jednotlivé artefakty. Podstatné je navstévnikim zprostfedkovat jejich vyznam,
symboliku a duchovni souvislosti. Sakralni prostor totiz neni pouze kulturni paméatkou, ale
mistem, v némz se setkavaji historické, umélecké a duchovni hodnoty.

Uspé&$na prezentace proto vyzaduje promysleny a vyvazeny piistup, ktery propojuje respekt k
historickému a duchovnimu charakteru mista s vhodné zvolenymi néstroji komunikace.
Zasadni roli ptitom hraje péce o navstévnika, kvalitni informacni systém, osobni
pruvodcovska sluzba i doprovodné programy, které umozinuji prostor vnimat riznymi
zpusoby.

7.1 Péce o navstévnika

Zakladem uspésné prezentace sakralniho prostoru je kvalitni péce o navstévnika. Jen
promysleny piistup k potfebam a o¢ekavanim téch, kteti do téchto prostor vstupuji, umoziuje
zprosttedkovat jejich vyznam v celé §iti. Nejde pfitom pouze o poskytovani informaci, ale
také o vytvareni podminek pro distojnou a smysluplnou navstévu.

Péce o navstévniky predstavuje komplexni ¢innost, kterd vyzaduje Siroké spektrum znalosti a
dovednosti. Vedle teologickych, historickych a uméleckohistorickych znalosti jsou dulezité
také schopnosti pedagogické, organizacni a komunikac¢ni. V fad¢ ptipadi je nezbytnd i
jazykova vybavenost. Smysluplnym feSenim proto miize byt vytvofeni specializovaného tymu
nebo alespon jasné vymezené odpovédnosti za oblast prace s navstévniky.

Dilezitou soucasti této pée je srozumitelnd a v€asna komunikace o nabizenych programech,
moznostech navstévy a provoznim reZimu objektu. V soucasnosti zde vyznamnou roli hraji
digitalni kanaly, zeyména webové stranky a socialni sité, které dopliuyi tradi¢ni formy, jako
jsou letaky, brozury nebo informaéni panely. Pfi planovani programt je zaroven nutné
realisticky zhodnotit vlastni kapacity tak, aby nabidka odpovidala moZnostem instituce.

Zasadni vyznam ma také vybér a pribézny rozvoj tymu. Vedle profesiondlnich pracovnikil
mohou byt do prace s navstévniky GspéSné zapojeni také dobrovolnici naptiklad z fad mistni
komunity. Nezbytnym piedpokladem vsak zustava jejich pribézné vzdélavani, motivace a
podpora ze strany instituce. Péce o navstévnika by neméla byt chapana jako okrajova ¢innost,
ale jako jedna ze zékladnich souc¢ésti prezentace sakralniho dédictvi.

7.2 Informacni systém
K zékladnim nastrojim komunikace s navstévniky patii informacni systém. Ten umoznuje

orientaci v prostoru, poskytuje zédkladni vyklad a usnadituje samostatné porozumeni mistu i
tém navstévnikim, ktefi se neticastni komentované prohlidky.
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Informace by mély byt koncipovany jako samostatné moduly, aby navstévnik nebyl ochuzen
témat se osvédeuje prace se struénymi, vystiznymi a srozumitelnymi piiklady.'®® Dilezita je
také celkova graficka a typograficka uroven, nebot’ informacni systém se stava soucasti
celkového dojmu z mista. Proto je vhodné spolupracovat s profesionalnimi grafickymi studii a
reprodukénimi firmami.

Soucasti informacniho systému mohou byt zakladni a rozsitené popisky, tisténé materialy, QR
kody odkazujici na dalsi obsah, audioprivodci, videoprojekce, digitalni aplikace nebo prvky
roz§itené reality. Volba konkrétnich prosttedkli by méla vzdy vychazet z charakteru objektu,
typu navstévnikl i miry, v niz je zddouci zachovat klidny a neruSeny charakter sakralniho
prostoru.

7.2.1 Tisténé materialy

TiSténé materialy patii k tradicnim, ale stale velmi G€innym ndastrojim prezentace sakralniho
prostoru. Pfi jejich tvorbé je nutné respektovat duchovni povahu mista, jeho historickou
hodnotu i jeho souc¢asnou funkci v rdmci zivého spolecenstvi. Texty by proto nemély byt
pouze informativni, ale zaroven kultivované, citlivé a ptistupné riznorodému publiku.

Zasady pro tvorbu informacnich materialii k prezentaci sakralniho prostoru

Zakladni zésadou je respekt k posvatnému charakteru prostoru. Informacni text nesmi
narusovat duchovni atmosféru chramu ani redukovat jeho vyznam na pouhy historicky ¢i
kulturni artefakt. Jazyk ma byt uctivy, otevieny a srozumitelny jak véticim, tak nevéticim
navstévnikiim. Nema moralizovat, ale citliveé otevirat prostor pro ticho, udiv a zamysleni.

Vyklad musi byt vécné spravny a soucasné respektovat historicky, teologicky a liturgicky
kontext. Informaéni material by m¢l vychazet z mistni tradice, historie i sou¢asného zivota
spolecenstvi. Je vhodné vyhybat se senzacechtivosti, romantizujicim interpretacim 1
schematickym zkratkdm a opirat se o stfizlivy a pfesny vyklad.

Text ma byt ptehledny, jednoduchy a piistupny riznym skupinam navstévnikt. Teologické a
liturgické pojmy je vhodné struéné vysvétlit a nepiedpokladat jejich obecnou znalost. Kvalitni
materidl pfitom propojuje duchovni, historické a umélecké souvislosti mista. Sakralni prostor
by mél byt pfedstaven nejen jako pamatka architektury a uméni, ale prfedevsim jako misto
modlitby a Zivota konkrétni komunity.

Text by zaroven nemél byt ptili§ rozsahly ani zahlcujici. Jeho cilem neni nahradit osobni
prozitek prostoru, ale citlivé jej doprovazet. Dllezité je zachovat rovnovahu mezi informaci a
mozZnosti tichého vnimani. Podrobné&jsi obsah 1ze nabidnout prostfednictvim dopliujicich
materialii, QR kodi nebo webovych stranek.

139 Andreas GAMERITH, Einfach vermitteln: Kunst und Kulturvermittlung auf Augenhéhe. Essay zu einem
klgsterlichen Alltagsproblem, in: Mitteilungen zu den Kulturgitern der Orden, MIKO 5. Wien, 2020, s. 73.
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Pti ptipraveé materiala je rovnéz vhodné pocitat s riznymi skupinami névstévnika, véetné
Skolnich skupin, poutnik, turistti, déti nebo osob se zdravotnim omezenim. Grafické feseni
by mélo byt kultivované, piehledné a nenarusovat charakter sakralniho prostoru.

Postup pro tvorbu informacnich materialu k prezentaci sakralniho prostoru

Pti tvorbé informacnich materialli je vhodné postupovat v nékolika krocich. Nejprve je tfeba
prostor pozorn¢ analyzovat, tedy porozumét jeho clenéni, svételnym podminkam,
vyznamnym bodim a celkové atmosfére. Soucasné je vhodné ujasnit si, komu je material
urcen a jaky ma byt jeho hlavni cil — zda ma poskytovat zakladni orientaci, vysvétlovat
symboliku, ptiblizovat liturgicky Zivot nebo uvadét navstévnika do duchovniho vyznamu
mista.

Naésleduje prehledné strukturovani obsahu. Ten mtze obvykle zahrnovat kratké Gvodni
uvedeni, zakladni historicky kontext, vysvétleni liturgického a teologického vyznamu
prostoru, symboliku architektury a vyzdoby a stru¢nou informaci o souc¢asném zivoté
komunity. Jazyk ma byt srozumitelny, vécny a kultivovany; je vhodné vyhybat se cirkevnimu
¢i odbornému Zargonu, aniz by se z textu vytracela diistojnost a duchovni citlivost.

Dulezita je také volba formy a umisténi textu. Informaéni materidl mé byt dobfte Citelny a
vizualn€ nenaruSovat prostor. Mlize mit podobu panelu u vstupu, popiskti u jednotlivych
prvka, skladaci brozury nebo digitalniho obsahu zptistupnéného prostfednictvim QR kodu.
Pied zvetfejnénim je vhodné text konzultovat s duchovnim spravcem, teologem, historikem
umeéni nebo zdstupci mistni komunity. Dobie pfipraveny informac¢ni material pak mize
navstévnikovi pomoci nejen porozumeét prostoru a jeho historii, ale také vnimat jeho hlubsi
duchovni rozmér.

7.2.2 Moderni technologie v interpretaci duchovniho dédictvi
Ales Nandk

Moderni technologie se stavaji stale ¢astéjsi soucasti prezentace sakralnich pamatek. Patii
mezi n¢ naptiklad QR kody, mobilni aplikace, virtualni realita nebo videomapping. Tyto
nastroje mohou navstévnikiim usnadnit orientaci, rozsifit vyklad o dal$i obsah a umoznit
propojeni samotné pamatky s jejim $ir§im okolim.

Soucasné je vsak tieba mit na paméti, Ze v sakralnim prostoru maji technologie pouze
podptirnou roli. Jejich kolem je prohloubit porozuméni mistu, nikoli pfekryvat jeho vlastni
vyznam nebo naruSovat jeho duchovni charakter. Vzdy je proto nutné posuzovat, zda zvoleny
zpusob prezentace odpovidad povaze objektu a nenarusuje jeho atmosféru.

Pti pfipravé mobilnich aplikaci a podobnych digitalnich forem prezentace je tfeba dbat na
nekolik zakladnich zasad. D&jova linie aplikace by méla vychéazet z charakteru pamatky a
jejiho okoli a vytvaret smysluplny celek. Trasa ma byt prehledné ¢lenéna do jednotlivych
zastaveni, kterd souviseji s historii mista nebo jeho okoli a na nichZ miZe navstévnik ziskavat
informace, plnit jednoduché tikoly nebo vyuZzivat prvky virtualni reality.
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Celkova délka trasy by neméla ptesahnout pifiblizné tii hodiny, a to jak s ohledem na
pozornost navstévniki, tak na technické limity mobilnich zatfizeni. Pokud je na pamatce
soucasn¢ vyuzivan jiny zpusob interpretace, je vhodné jednotliva zastaveni volit tak, aby se
ruzné formy prezentace vzajemné nerusily. Trasa musi byt navrzena s ohledem na bezpecnost,
orientaci v terénu i pfistupnost pro osoby se snizenou pohyblivosti, rodiny s ko¢arky nebo
navstévniky s malymi détmi. Aplikace by méla zaroven umoznovat pribézné ukladani
postupu, navrat k pfedchozimu bodu a snadnou orientaci v trase.

7.3 Pruvodcovska sluzba
Pavel Macura

Privodce ma v prezentaci sakralniho prostoru nezastupitelnou roli. Vedle informacénich
navstévnikem a mistem. Jeho vyklad, zptisob vystupovani i celkové chovani zasadné
ovliviiuji, jak navstévnik prostor vnima a co si z ndvstévy odnese.

V sakrélnich paméatkach byvaji privodci Casto z fad farnik nebo osob spjatych s mistni
komunitou. Jejich osobni vztah k prostoru piedstavuje vyznamnou prednost.
Nezprosttedkovavaji totiz pouze informace o stavbé, ale predstavuji misto, které je stale zivé
a v némz se odehravaji dulezité okamziky zivota spoleCenstvi. Pravé védomi této autenticity
byva pro navstévniky Casto jednim z nejcennéjSich rozmérii prohlidky.

Ukolem priivodce neni navitévniky presvédéovat, ale pomoci jim porozumét prostoru a jeho
vyznamu. Kvalita priivodcovskeé sluzby tak rozhoduje o tom, zda se sakralni prostor stane
srozumitelnym a pfistupnym i t€ém, kdo ptichézeji bez ptedchozi zkusenosti s ndbozenstvim
nebo bez hlubsiho zajmu o duchovni témata.

Zakladnim ptedpokladem kvalitni privodcovskeé sluzby je respekt k duchovnimu charakteru
mista. Vyklad by mél odpovidat povaze prostoru a vyvarovat se pfehnané inscenovanosti,
senzacechtivosti nebo ruSivych prvkil. Priivodce by mél navstévnikiim vysvétlit nejen historii
stavby, ale také jeji liturgickou funkci a symboliku. Zéasadni je srozumitelné piiblizit ¢lenéni
chramu a vyznam jeho hlavnich ¢asti a prvk.

Obsah vykladu je vhodné pfizpusobovat konkrétni skupiné€ navstévnika. Jiny piistup je
vhodny pro déti, jiny pro odbornou vetejnost, poutniky ¢i kulturni turisty. Jazyk ma byt vzdy
klidny, kultivovany, vécny a terminologicky piesny. Prohlidky by mély respektovat liturgicky
provoz objektu a byt vedeny tak, aby byl zachovan klid a distojnost prostoru. Priivodce by
mél ndvstévnikiim zarovenl pomoci s orientaci v dispozici objektu a s pochopenim jeho
liturgickych prvki.

Kazdy priivodce by mél projit zdkladnim Skolenim, které mu umoZzni chépat sakralni prostor
nejen jako kulturni pamatku, ale 1 jako zivy prostor viry. Vedle historickych a uméleckych
souvislosti by mél rozumét také zakladnim liturgickym funkcim a symbolice mista. Z
praktického hlediska se osvédcuje nabizet prohlidku nenucenou formou a umoznit
navstévnikim volbu délky vykladu podle jejich ¢asovych moznosti. Pro rodiny s détmi
mohou byt vhodnym dopInénim jednoduché aktivity, naptiklad pracovni listy, kratké hry nebo
hledéni detailti ve vyzdobé. Nekteti pritvodei doplituji vyklad kratkou hudebni ukazkou,
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zpeévem nebo moznosti napsat modlitebni imysl; podobné prvky vSak maji byt vzdy voleny
citlivé a s respektem k charakteru mista.

7.3.1 Typologie prohlidek

Rozsah a povaha prohlidek by mély byt vzdy piedem promysleny a pfizpisobeny ocekavanim
a zajmum cilové skupiny. Vedle ptedavani informaci je vhodné klast diiraz také na vypravéni
piib¢hu a na celkovou zkuSenost s mistem.

Zakladni formou je individudlni prohlidka bez prtivodce, kterd poskytuje navstévnikiim
svobodu a flexibilitu pfi samostatném objevovani prostoru. Je vhodna zejména pro ty, ktefi
preferuji vlastni tempo a chtéji se zaméfit na vybrané ¢asti objektu. Podminkou jejiho
fungovani je kvalitni informacni systém, napiiklad ptehledné panely, tisténé materialy, QR
kédy, audioprivodce nebo digitalni mapy.

Komentovana prohlidka se zdkladnim vykladem ptedstavuje nejb&éznéjsi formu prohlidky
urc¢enou Siroké verejnosti. Nabizi uceleny ptehled o historii objektu, jeho architektute,
umeélecké vyzdobé a zakladnim duchovnim vyznamu. Vedle toho mohou byt pfipraveny
prohlidky zamétené na ptibehy a detaily, které kladou vétsi diiraz na konkrétni souvislosti,
symboliku, legendy nebo osudy osobnosti spojenych s mistem.

Nékteré objekty mohou nabizet také rozsitené prohlidky zahrnujici bézné neptistupné
prostory, napiiklad oratote, krypty, sakristie nebo podkrovi. Tyto prohlidky umoziuji
navstévnikiim nahlédnout do méné znamych ¢asti objektu a Casto posiluji jejich vnimani
autenticity mista.

Zvlastni skupinu tvofi specializované prohlidky pro rtizné vékové a zdjmové skupiny. U Zaka
zékladnich skol je vhodné vyuzivat prvky hry, jednoduché ukoly a vizualni praci s prostorem.
U stfedoskolskych studentti mize vyklad vice pracovat s historickymi, kulturnimi a
uméleckohistorickymi souvislostmi a byt doplnén diskuzi. Pro rodiny s détmi se osvédéuje
kombinace vykladu pro dospélé s kratkymi aktivitami nebo patracimi tkoly pro déti.

7.3.2 Tematizace komentovanych prohlidek

Tematické prohlidky umoziiuji hlubsi zaméteni na vybrané aspekty sakralniho dédictvi.
Soustted’uji se na konkrétni témata, umeélecka dila nebo historické souvislosti a vhodné
dopliuji zakladni komentované prohlidky.

Jednim z castych tematickych okruhti jsou liturgicka obdobi, naptiklad Vanoce nebo
Velikonoce. Vyklad mlze upozornit na umeélecka dila zobrazujici narozeni Krista, adoraci
pastyit a Tti kralt nebo na pasijové motivy ukiizovani a zmrtvychvstani. Vedle umé¢lecké
interpretace je zde vhodné pfibliZit i duchovni vyznam jednotlivych svatk.

Dalsi moZnosti jsou prohlidky zamétené na biblické motivy a pfib&hy, které ukazuji, jak byly

biblické texty po staleti zobrazovany a interpretovany v uméni. Vhodnym tematickym
okruhem jsou také cirkevni osobnosti, naptiklad svati, zakladatel¢ fadl nebo jiné postavy
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spojeneé s konkrétnim mistem. Vyklad mtize ukazovat, jak se jejich odkaz promita do
umélecké vyzdoby, relikvii nebo architektonickych prvka.

Tematické prohlidky mohou byt dale zaméfeny na umélecké slohy a vyvoj architektury nebo
na kazdodenni Zivot v klastefe a cirkevnim prostiedi. V takovém piipad¢ je mozné se opftit
konkrétnich prostor, jako jsou refektat, dormitaf, skriptorium nebo kapitula a pfiblizit rytmus
modlitby, prace a spolecného Zivota.

7.3.3 Moznosti vykladu

Vyklad v sakrdlnim prostoru miize vychéazet z riznych tematickych rovin, které se vzdjemné
dopliyji. Je vhodné kombinovat architektonické, liturgické, historické i symbolické aspekty
prostoru.

Jednim ze zakladnich okruhti je symbolika sakralniho prostoru jako celku. Vyklad mtize
vychazet z uspofadani chramu a z jeho symbolického vyznamu. Dillezitou soucasti je také
vysvétleni liturgického mobilidfe a jeho funkce, zejména oltare, ambonu, sedes, kititelnice,
zpovédnice, svatostdnku nebo vééného svétla. Na to mlize navazovat vyklad liturgickych
predméta, liturgickych barev, liturgickych postojt a struktury liturgického roku.

U vyznamnéjSich sakralnich pamatek je vhodné zatadit také historii a architekturu stavby,
ptipadné hlubsi teologickou interpretaci architektury, napiiklad symboliku bazilikalniho typu
stavby, kiiZového plidorysu nebo vstupu do chramu jako pfechodu ze svétského prostoru do
prostoru posvatného.

Dalsim dutilezitym okruhem je ikonografie a vytvarna vyzdoba. Do vykladu mohou byt
zahrnuty obrazy, sochy, vitraze nebo fresky a jejich prostfednictvim se pak ptiblizuji biblické
motivy, pfibéhy svétcii nebo jednotliva ikonograficka témata, naptiklad kiizové cesta.
Zajimavym tématem jsou rovn€Z osobnosti spojené s mistem, tedy donatofi, architekti, umélci
nebo duchovni, stejné jako vysvétleni zasvéceni chramu a jeho soucasného Zivota.

7.4 Specifické programy v sakralnim prostoru
Libor Sturc

Vedle klasickych prohlidek mohou byt soucasti prezentace sakralniho prostoru také rtizné
doprovodné programy. Ty umoziuji navstévnikiim proZzit prostor jinym zpusobem nez

v _c7

Jednim z ptiklada jsou programy vyuzivajici akustiku sakralnich prostor a duchovni hudbu.
Hudebni produkce, napiiklad gregoriansky chorél nebo duchovni hudba rtiznych obdobi,
mohou vytvaret meditativni atmosféru a podpofit hlubsi vnimani prostoru. Takové programy
mohou mit nejen kulturni, ale i terapeuticky rozmér a reagovat na potiebu soucasného ¢loveka
hledat klid, soustfedéni a vnitini ztiSeni v prostiedi, které nabizi ticho a duchovni hloubku.
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Shrnuti kapitoly 7: Nastroje zpristupnéni a vykladu

* Nastroje prezentace sakralniho dédictvi maji zprosttedkovat nejen historické a umélecké
informace, ale také duchovni a symbolicky vyznam mista.

* K zékladnim prostfedkiim patii péce o navstévnika, promysleny informacni systém, tisténé a
digitalni materidly a citlivé vyuzivani modernich technologii.

* Nezastupitelnou roli mé privodcovska sluzba, kterd mize navstévnikim pomoci porozumeét
sakralnimu prostoru jako mistu viry, paméti a kultury.

* Volba konkrétnich forem vykladu i typt prohlidek ma vzdy vychéazet z charakteru objektu,
cilové skupiny a potteby zachovat klidny a diistojny raz prostoru.

* Dopliikkové programy, v¢etné hudebnich a dalSich zazitkovych forem, mohou vhodné rozsitit
moznosti interpretace, pokud jsou v souladu s povahou sakralniho mista.
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8 Priklady dobré praxe

8.1 Oteviené brany (projekt spiazeny nitkami dialogu)
Pavel Macura

Sakralni stavby obvykle zname z fotografii nebo z vypravéni o jejich historii. Teprve pii
vstupu do jejich prostoru vSak ¢lovek Casto zakousi SirSi spektrum dojmu: ticho prostoupené
pocitem posvatna, udiv nad architekturou, obdiv k umélecké vyzdobé i1 otazky po smyslu a
soucasném zivote téchto mist. Setkani se sakralnim prostorem mize vést k zamysleni nad tim,
odkud prameni potieba tyto stavby vytvaret a jak oslovuji dneSniho navstévnika.

Podobné otazky staly také u zrodu projektu Oteviené brany, ktery vznikl ve Zlinském kraji.
Jeho cilem bylo zpfistupnit vetejnosti vybrané kostely, které byly mimo dobu bohosluzeb
zpravidla uzaviené, a soucasné nabidnout navstévnikim moznost poznat jejich duchovni,
historicky i kulturni vyznam. Projekt tak neusiluje pouze o otevieni samotnych staveb, ale
také o vytvofeni prostoru pro setkdni, poznani a tiché spocinuti v prosttedi sakralni
architektury.

Hledani spole¢ného zajmu a vznik projektu

Inicidtorem projektu byl v roce 2009 Zlinsky kraj, ktery jej nabidl ke spolupraci farnostem a
obcim, na jejichz uzemi se jednotlivé kostely nachdzeji. Projekt sledoval n€kolik paralelnich
cilt. Z pohledu samospréavy Slo o zvyseni atraktivity regionu pro cestovni ruch a o podporu
kulturni turistiky. Na tuto oblast navazuji i dalsi iniciativy, naptiklad Cyrilometodéjska stezka,
zapsana jako kulturni stezka Rady Evropy, ktera se fadi po bok znamych evropskych poutnich
tras, naptiklad svatojakubské cesty.

Pro farnosti znamenal projekt moznost nabidnout sakralni prostor Sir§imu okruhu
navstévnikil, nejen ucastniklim bohosluzeb. Kostel se tak muze stat mistem modlitby, tiché¢ho
zastaveni nebo prostého obdivu k architektufe a uméni. Obce naopak ziskaly piileZitost
pfedstavit jednu ze svych nejvyraznéjSich dominant nejen mistnim obyvateltim, ale také
navstévnikiim regionu.

Projekt se postupné ukazal jako platforma, ktera dokaZe propojovat riizné aktéry bez ohledu
na jejich politickou orientaci ¢i nabozenskou ptislusnost. Souc¢asné nabizi praktickou moznost
seznamovat vefejnost s kulturnimi a kfestanskymi koteny ceské spole¢nosti. V tomto smyslu
muze byt vyuzivan také Skolami a dal$imi vzd€lavacimi ¢i volno¢asovymi institucemi.

Organizacni zajisténi projektu je rozdéleno mezi nékolik partnerd. Zlinsky kraj projekt
koordinuje a administrativné zaji$t'uje, organizuje Skoleni privodcii a vydava propagacni
materialy. Spole¢n¢ s obcemi se podili také na financovani pruvodcovské sluzby. Farnosti
vybiraji vhodné kandidaty na privodce, ktefi béhem navstévnické sezony (kvéten—zaii)
vykonavaji tuto sluzbu pievazné formou brigddy. Priivodcovska sluzba je navstévnikiim
nabizena bezplatné. Pozoruhodnym rysem projektu je jeho kontinuita — tento model
Spoluprace funguje jiz vice nez patnact let.
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Objekty zarazené do projektu

Na webovych strankach projektu (www.otevrenebrany.cz) je uvedeno shrnuti posledni
navstévnicke sezény. V roce 2024 bylo v ramci projektu zptistupnéno 30 sakralnich pamatek,
které prezentovalo 153 vySkolenych privodci. Bezplatnych privodcovskych sluzeb vyuzilo
tém&i 105 tisic navitévnikd, z toho vice nez 93 tisic z Ceské republiky a pFiblizné 12 tisic ze
zahranici.

Slozeni zapojenych pamatek se v prubéhu let caste¢né proménuje. Nékteré objekty projekt
opustily naptiklad proto, ze piesly na vlastni model zpfistupnéni nebo rozvijeji jiné formy
prezentace. V né€kolika ptipadech se zménila mistni situace ¢i zdjem komunity. Soucasné se
vSak do projektu postupné zapojuji nové pamatky. Jadro projektu tak tvoii stabilni skupina
kosteld, které jsou dlouhodobé¢ zptistupniovany a mezi navstévniky si ziskaly znacnou oblibu.
Aktualni ptehled zapojenych objektu je vzdy dostupny na oficialnich webovych strdnkach
projektu.

8.2 Oslavy vyrodi prineseni ostatkii sv. Pavliny do Olomouce — do¢asny ,,navrat* relikvii
svétice do kostela Panny Marie Snézné

Helena Zapalkova

V roce 2023 si Olomouc ptipomnéla ¢tyfi sta let od chvile, kdy olomoucti jezuité ziskali
ostatky sv. Pavliny a lampicku, ktera byla nalezena u jejiho hrobu v fimskych katakombach.
V té dob& mésto postihla morova epidemie a obyvatelé se obratili ke svétici s prosbou o
ochranu a pfimluvu. Epidemie brzy ustoupila a sv. Pavlina byla nasledné uctivana jako
patronka mésta, diecéze a pozdéji 1 olomouckeé katedraly.

Pro ostatky svétice byly v prubéhu ¢asu zhotoveny relikviafre, které byly roku 1729 umistény
v barokni vitriné na oltafi sv. Pavliny v jezuitském kostele Panny Marie SnéZné. Po zruseni
jezuitského tadu a prevzeti kostela vojenskou spravou byl vSak v roce 1786 soubor relikviait
spolu s vitrinou 1 zdzracnou lampickou pfenesen do olomoucké katedraly.

Soubor relikvii, dodnes uchovéavany v katedrale, se tak po vice nez dvou stech letech docasné
vratil na své ptivodni misto na oltafi v jezuitském kostele Panny Marie Snézné. Tento
symbolicky ,,navrat* vytvoril ptilezitost pfipomenout vyznam sv. Pavliny pro Olomouc i pro
Sirsi prostor olomoucké arcidiecéze.

Na piipravé projektu spolupracovaly Akademické farnost Panny Marie Snézné, farnost sv.
Véclava, Muzeum uméni Olomouc a Cyrilometodé€jska teologickd fakulta Univerzity
Palackého v Olomouci. Jeho soucésti se vedle komentovanych prohlidek stala rovnéz

V kostele instalované panelova vystava, ktera piipomnéla historii tcty ke svétici od jejich
pocatki do soucasnosti.'4?

140 Na akce v kostele navéazala také mensi vystava — intervence — do stalé expozice Arcidiecézniho muzea
Olomouc, ktera pfipomnéla tctu ke sv. Pavling prostfednictvim nekolika originalnich exponati.
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Relikviate sv. Pavliny v barokni vitriné na oltafi svétice v kostele Panny Marie Snézné
v Olomouci (2023).

8.3 Vystavni prezentace v sakralnim prostiedi
Helena Z&palkova

Vystavni projekty patii k dilleZitym nastrojam zpfistupfiovani sakralniho dédictvi. Umozuji
ptedstavit historické artefakty, liturgické pfedméty 1 umélecka dila v souvislostech, které
napomahaji porozumeéni jejich ptivodu, funkci a vyznamu. Specifickym rysem téchto aktivit je
skute€nost, ze byvaji Casto realizovany piimo v sakralnich objektech, tedy v prostfedi, s nimz
vystavené predméty historicky i vyznamoveé souviseji.

Vystavni ¢innost v sakralnim prostredi miZe mit rizné podoby. Nékdy jde o samostatné
expozicni celky umisténé v kryptach, sakristiich nebo dalSich ¢astech chramu. Jindy se jedna
o mensi instalaéni soubory ¢i kratkodobé vystavy ptimo v liturgickém interiéru. Zvlastni
kategorii predstavuji expozice realizované v objektech, které jiz neslouzi pravidelnému
bohosluzebnému provozu a mohou tak nabidnout vétsi kuratorskou volnost i $irsi
interpretacni ramec.

Zasadnim aspektem téchto projektl je hledani rovnovahy mezi prezentacni funkci a
respektem k posvatnému charakteru prostoru. Instalace musi proto zohledfiovat nejen
konzervatorské a bezpe€nostni pozadavky, ale také liturgicky provoz a duchovni vyznam
mista. Citlivé koncipovana expozice miize zaroven vyuzit specifické kvality sakralniho
prostoru a vytvofit tak vzajemné obohacujici dialog mezi exponatem, architekturou a
navstévnikem.

8.3.1 Vystavy v krypté katedraly sv. Vaclava v Olomouci
Prostor tzv. Dietrichsteinské krypty pod vysokym chdérem katedraly sv. Vaclava v Olomouci

byl pro vystavni ucely vyuzivan jiz od sedmdesatych let 20. stoleti. V kontextu tehdejsi praxe
§lo o jednu z mala realizaci mimo ramec klasickych muzejnich a galerijnich instituci, ktera
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predstavovala umélecka dila 1 pfedméty liturgické povahy, napiiklad precidza ¢i paramenta z

inventafe katedraly. Do uréité miry tak suplovala absenci stalé prezentace katedrélniho
pokladu.4

V poslednich dvou desetiletich se vystavy v krypté staly pravidelnou soucasti letni kulturni
nabidky. Na jejich priprave se podileji pfedev§im farnost sv. Vaclava, Muzeum umeéni
Olomouc — Arcidiecézni muzeum a Univerzita Palackého v Olomouci, zejména
Cyrilometod¢jska teologicka fakulta.

Tematické zaméteni téchto projekti se zpravidla vztahuje k d€jindm katedraly nebo k SirSim
souvislostem olomoucké arcidiecéze. Casto pfipominaji vyznamné osobnosti a udalosti spjaté
s mistni cirkevni historii. I kdyz mezi vystavenymi artefakty dominuji obvykle pfedméty

z katedralniho inventare, nejsou vyjimkou ani projekty s pestiejsi skladbou exponati,
zapujCenych z dalsich cirkevnich i svétskych sbirek.

Jednou z vyraznych vystav poslednich let byl projekt Smlouva nova a vécna. Kult eucharistie
ve vytvarném umeéni, pripraveny v roce 2015 u prilezitosti diecézniho eucharistického
kongresu. Vedle liturgickych predméti zde byla predstavena také vytvarna dila tematicky

spojend s eucharistii. Instalaci doplnily dalsi ¢asti umisténé v kiizové chodbé Arcidiecézniho
muzea a v ramci prohlidkové trasy Arcibiskupského palace.

Pohled do instalace vystavy Smlouva nova a vecna. Krypta katedraly sv. Vaclava v Olomouci
(2015).

V roce 2020 néasledovala vystava Ornamenta episcopi. Liturgicka roucha olomoucké
katedraly, kterd byla jednim z vystupti $irSiho badatelského projektu zaméfeného na evidenci,
péci a zpiistupnéni liturgickych textilii. Expozice pfedstavila vybér nejcenngjsich rouch z
inventare katedraly a zaroven piiblizila jejich vyvoj i funkci v ramei liturgie. Vystavu
doprovodil odborny katalog®*? a mensi navazujici instalace v Arcibiskupském paléci a
Avrcidiecéznim muzeu. 3

141 Jitka JONOVA, Cirkevni pamdtkova péce ve druhé poloviné 20. stoleti se zamérenim na olomouckou
arcidiecézi, in: Zpravy pamdtkové péce, 82,2022, ¢. 1, s. 47-54, zde s. 52.

142 Jitka JONOVA — Radek MARTINEK (eds.), Ornamenta episcopi. Liturgickéa roucha olomoucké katedraly.
Olomouc, 2020.

143 Ornamenta episcopi. Liturgick& roucha olomoucké katedraly. Dostupné z:
https://www.cmtf.upol.cz/nc/zpraval/clanek/ornamenta-episcopi-liturgicka-roucha-olomoucke-katedraly/;
https://www.zurnal.upol.cz/nc/zpraval/clanek/vystava-verejnosti-predstavuje-vzacne-liturgicke-odevy/ (cit. 16. 3.
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Pohled do instalace vystavy Ornamenta episcopi. Krypta katedraly sv. Vaclava v Olomouci
(2020).

DalSim projektem byla vystava Kvety trpeélivosti. Kvétinové a rostlinné motivy v liturgickém
umeni a jejich symbolicky vyznam, realizovana v roce 2022. Instalace byla sestavena prevazné
z textilnich exponatd, které doplnily predméty liturgického stiibra, obrazy a grafika.l4*

Pohled do instalace vystavy Kvéty trpélivosti. Krypta katedraly sv. Vaclava v Olomouci
(2022).

Jedné z nejvyznamnéjSich osobnosti ran¢€ novovekych déjin olomoucké diecéze byla
vénovana vystava Samo kameni by hlasalo jeho chvalu. Biskup Karel z Lichtensteinu-

2026). Vystava byla realizovana v ramci projektu Historické liturgické textilie v ceskych zemich: metodologie,
inventarizace, péce a prezentace (DG18P020VV035) z programu NAKI II.

144 Radek MARTINEK, Kvéty trpélivosti. Kvétinové a rostlinné motivy v liturgickém umént a jejich symbolicky
vyznam. Olomouc, 2022,
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Castelcorna a jeho katedrala, piipravena v roce 2024 u prilezitosti ¢tyfstého vyro¢i jeho
narozeni a 360 let od jeho zvoleni olomouckym biskupem. Mezi exponaty nechybéla bohaté
zdobena liturgicka roucha, monstrance, kalichy, relikviafe, liturgické knihy ani obrazy.

Pohled do instalace vystavy Samo kameni by hlasalo jeho chvalu. Krypta katedraly sv.
Véclava v Olomouci (2024).

Zatim poslednim projektem realizovanym v krypté byla vystava Ke cti a slavé Boha
nejlepsiho a nejvetsiho z roku 2025, zamétena na osobnost barokniho mecenase katedraly,
kanovnika a dékana olomoucké kapituly Jifiho Jindficha z Mayerswaldu.#°

V nékterych piipadech se samotny prostor katedraly stal ptirozenou souc¢asti prezentovaného
tématu. Napiiklad biskup Karel z Lichtensteinu-Castelcorna je v katedrale pohiben a s jeho
pusobenim souvisi také vybaveni presbytare vysokymi chérovymi lavicemi. Podobné i
kanovnik Jifi Jindfich z Mayerswaldu zanechal v interiéru katedraly vyraznou stopu v podobé
barokni vyzdoby kapli sv. Stanislava a Panny Marie Loretanské.

Vedle historickych projektl se prostor krypty stal také mistem prezentace soucasného umeéni.
Mezi nejvyrazngjsi pattila vystava Znameni svétla z roku 2009, ktera predstavila sklenéné
objekty a kresby némeckého umélce ¢eského ptivodu Diethera F. Domese. V roce 2021
nasledovala vystava polského malife a prikopnika pocitatového umeéni Jana Pamuty, jehoz
Svételné objekty vstoupily v potemnélé krypté do vyrazného dialogu s historickym prostorem
a zdtiraznily jeho specifickou atmosféru.14®

145 Vyystava s kritickym katalogem byla realizovana v ramci projektu Sakrdini objekty: prezentace, péce a
zhodnoceni (DH23P030VV069).
146 Vystava se stala doprovodnym programem monografické piehlidky Pamutova dila v Muzeu uméni Olomouc.
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Pohled do instalace vystavy Jan Pamuta — Svételné objekty. Krypta katedraly sv. Véclava
v Olomouci (2021).

8.3.2 Miniexpozice v Zivych sakralnich prostorech
Jitka Jonové4, Helena Zapalkova

Vedle samostatnych vystavnich prostor se v sakralnim prostiedi uplatiuji také dlouhodobé,
zpravidla mensSi instalacni celky umisténé piimo v kostelech ¢i kaplich, které jsou nadéle
aktivné vyuzivany k liturgickym ucelim. Tyto prezentace jsou charakteristické vysokou
mirou zdrZenlivosti a prostorové i vyrazové stiidmosti, nebot’ musi respektovat primarni
funkci mista. Jejich cilem neni vytvaret autonomni vystavni celek, ale citlivé doplnit existujici
prostiedi a nabidnout navstévnikovi interpretacni vrstvu, aniZ by narusily liturgicky provoz ¢i
duchovni charakter prostoru. Jednou z velkoryseji pojatych instalaci se stala v letech 2013—
2016 piimo v katedréle sv. Stépana ve Vidni instalovana dlouhodoba vystava Der Domschatz
kehrt zuriick (Katedralni klenotnice se vraci). Jejim hlavnim cilem bylo zpfistupnit po dobu
probihajici rekonstrukce domského a diecézniho muzea nejvyznamngjsi dila z jeho shirek
vefejnosti. Devizou vystavy se stalo zpfistupnéni dosud vetejnosti neptistupnych mist

Vv katedrale a moznost jedine¢nych pohledd do interiéru chramu, jaké nabizela zejména
zépadni kruchta. Po otevieni rekonstruované budovy muzea v roce 2017 byla expozice
pfesunuta mimo katedralu, v jejim interiéru se vSak nadale pfilezitostn€ konaji vystavy
souc¢asného sakralniho uméni.'4’

147 Dommuseum Wien — Geschichte. Dostupné z: https://dommuseum.at/geschichte (cit. 16. 3. 2026).
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Pohled do katedraly sv. Stépana z expozice sakralniho uméni instalované v ramci prostoru
kiiru (2016).
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Podobné feseni nabizi také katedrala Sé v Lisabonu, kde je klenotnice instalovana pfimo v

ramci chramového prostoru a jeji prohlidka je spojena s piistupem do hornich &asti stavby.148

Pohled do interiéru katedraly Sé v Lisabonu (2017).

Zajimavym prikladem je kostel sv. Petra v Lovani, ktery je soucasti projektu Flemish Masters
in Situ. Tento koncept upfednostiiuje prezentaci uméleckych dél v jejich piivodnim prostiedi.
V kostele je instalace feSena velmi sttidme — doprovodnymi texty, n€kolika vitrinami a
malym informa¢nim stankem. Navstévnikim je zaroven k dispozici adora¢ni kaple slouzici k
modlitbé¢ a ztigeni.!*

Obdobny princip vyuziva také Dommuseum Salzburg, které je dnes soucasti komplexu
DomQuartier Salzburg. Muzejni instalace se nachazi v bo¢nich prostorach katedraly a na
oratofi a nabizi pohledy do interiéru chrdmu, aniz by narusovala liturgicky provoz.>

Podobny princip vyuziva také Museo Diocesano Tridentino v Tridentu, zalozené roku 1903.
Muzeum sidli v n€kdejSim biskupském paléci v bezprostiedni blizkosti katedraly. Soucasti
prohlidky jsou prihledy do prostoru katedraly, které ptipominaji historické propojeni chramu
a biskupského sidla.*®

148 Treasury of Lisbon Cathedral. Dostupné z: https://www.sedelishoa.pt/treasury/?lang=en (cit. 16. 3. 2026).

149 Flemish Masters in Situ. Dostupné z: https://www.flemishmastersinsitu.com/en (cit. 16. 3. 2026).

150 Cathedral Museum. Dostupné z: https://www.domquartier.at/en/cathedral-museum/ (cit. 16. 3. 2026);
Elisabeth RESMANN (ed.), DomQuartier Salzburg: mehr als ein Museum. Salzburg: Miry Salzmann, [2014].
151 Museo Diocesano Tridentino — About us. Dostupné z: https://www.museodiocesanotridentino.it/pagine/about-
us#prettyPhoto[pp_gal]/4/ (cit. 16. 3. 2026).
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8.3.3 Expozice v byvalych sakralnich objektech

Samostatnou kategorii tvoii sakralni objekty, které jiZ neslouzi pravidelnému liturgickému
provozu. V téchto ptipadech lze vystavni instalace realizovat s vyrazné vétsi kuratorskou
volnosti a bez ptimych omezeni spojenych s bohosluzebnym vyuzitim prostoru. I zde je vSak
vhodné piistupovat k danému objektu s nalezitou citlivosti a respektem k jeho ptivodnimu
ucelu a vyznamu.

Takové teSeni se Casto uplatituje v byvalych klasternich komplexech. Pfikladem miize byt
minoritsky klaster a kostel v Jindichové Hradci®®?, dnes sou¢ast Muzea Jindfichohradecka,
nebo nékdejsi augustiniansky klaster v Rattenbergu v Rakousku.'®® Tyto aredly umoziuji
koncipovat expozice obvykle ve vétsim rozsahu a vyuzit komplexnéjsi interpretacni zazemi.
Umélecka dila soucasné zlistavaji zasazena do svého piivodniho architektonického kontextu,

coz umoznuje jejich prezentaci v prostiedi blizkém jejich historickému urceni a funkei.

Instalace pasijového procesi v expozici Augustitermuseum Rattenberg.

8.4 Intervence sou¢asného uméni v zZivém sakralnim prostoru
Helena Zapalkova
V souvislosti se zapojenim soucasného uméni do sakralnich interiérti se pouziva pojem

intervence. Na rozdil od klasické vystavy, ktera obvykle ptedstavuje autonomni celek
s vlastni vnitini logikou, jde v tomto ptipadé o doCasny vstup umélce do jiz existujiciho,

152 Minoritsky klaster. Dostupné z: https://www.mijh.cz/minoritsky-klaster/minoritsky-klaster (cit. 16. 3. 2026).
158 Augustinermuseum. Dostupné z: https://augustinermuseum.at/ (cit. 16. 3. 2026).
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vizualn¢ 1 vyznamov¢ zatizeného prostiedi. Intervence tak nutn¢ reaguje nejen na samotny
prostor a jeho historickou pamét’, ale také na jeho primérné liturgickou funkei, ktera zlstava
zachovéana a je nadfazena jakémukoli umeéleckému gestu.

Tento zptsob zachazeni s liturgickym prostorem vyzaduje od umélce i kuratora vysokou miru
citlivosti. Intervence by soucasné neméla byt omezena na pouhou ,,vizualni* instalaci, ale stat
se dialogem mezi sou¢asnym uménim a tradi¢nimi formami nabozenské prezentace.
Docasnost takového zasahu zdroveil umoziuje uréitou miru experimentu a otevira prostor
novym interpretacim, aniz by doslo k naruseni integrity historického prostiedi.

8.4.1 Kostel Nejsvétéjsiho Salvatora v Praze

Prvni systematické projekty tohoto typu v Ceské republice jsou spojeny s prostiedim
2002, kdy byly renesan¢né-barokni empory kostela zptistupnény vefejnosti a zdroven se zde
zacaly pravidelné konat kulturni akce a vystavy soucasného uméni.

Na tuto zkuSenost navazala na konci roku 2009 tzka spoluprace s Centrem pro teologii a
uméni v Praze (CTU). 1 V jejim ramci se postupné etablovala koncepce pravidelnych
intervenci souc¢asnych umélcti ptimo v liturgickém interiéru kostela. Ty se od té¢ doby
uskute¢nuji zpravidla jednou az dvakrat ro¢né, obvykle v obdobi postu a adventu, a mohou
zasahovat presbytaf, hlavni lod’ 1 prostor pod kupoli.

Jednotlivé projekty, jejichz koncepci koordinuje vystavni rada farnosti, jsou zpravidla
doprovazeny diskuzemi s autory, odbornymi pfednaSkami i eduka¢nimi programy pro $koly.
V pribehu let zde sva dila nebo prostoroveé instalace predstavila cela fada vyznamnych
umélcil, mimo jiné Vaclav Cigler, Adriena Simotova, Jindfich Zeithamml, Stanislav Kolibal,
Matéj Forman, Daniel Pitin, Michal Skoda, Christian Helwing, Josef Pleskot nebo Pavel
Mrkus.™®

154 Centrum piisobilo v letech 2006 az 2024 pti Katolické teologické fakulté v Praze, od roku 2024 je soucasti
Ceské kiestanské akademie.

155 O salvétorskych intervencich pojednava detailné jejich iniciator a hlavni kurator Norbert SCHMIDT v knize
Primluva za soucasnost. Uméni v sakrdlnim prostoru. Praha, 2016.
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Vaclav Cigler— Studanky. Intervence v kostele Nejsvétéjsiho Salvatora v Praze (2002)

Stanislav Kolibal — Postni obraz. Intervence v kostele Nejsvétéjsiho Salvatora v Praze (2011)
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Pavel Mrkus — Kinesis. Intervence v kostele Nejsvétejsiho Salvatora v Praze (2015)

8.4.2 Kostel Panny Marie Snézné v Olomouci

Salvatorské intervence inspirovaly o ptiblizn€ deset let pozdé€ji také akademickou farnost pfi
kostele Panny Marie Sné¢zné v Olomouci. Podobné jako v ptipad¢ prazského chramu jsou i
zde tyto aktivity spojeny predevs§im s postnim obdobim.

Také v olomouckém ptipad¢ jde zpravidla o instalace soucasnych autort, jejichz dila vstupuji
do dialogu s architekturou a liturgickym charakterem barokniho chramu. Intervence reaguji na
historické vrstvy stavby 1 na jeji souc¢asnou funkci a snaZi se citlivé propojit vytvarny jazyk
soucasnosti s duchovnim kontextem mista.

Od roku 2019 zde sva dila piedstavili naptiklad Patrik Habl, Jan Jemelka, Jan Ambriiz,
Dagmar Havlickova nebo Marek Trizuljak.
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Patrik Habl — Postni platno. Intervence v kostele Panny Marie Snézné v Olomouci (2019).

Jan Ambriz — Znejisténi. Intervence Vv kostele Panny Marie Snézné v Olomouci (2022).
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Dagmar Havlickova — Modlitba. Intervence v kostele Panny marie Snézné v Olomouci
(2023).

8.5 Expozice dlouhodobého charakteru p¥i poutnich mistech

Helena Zapalkova

8.5.1 Svatokopecké muzeum

Svatokopecké muzeum se stalou expozici Poutni misto Svaty Kopecek: historie a soucasnost
bylo zpfistupnéno vetejnosti na jaie roku 2021. Expozice byla realizovana jako soucést
viceetapového planu obnovy poutniho arealu, podpofeného dotacemi Evropské unie, v tomto
ptipadé prostfednictvim Integrovaného regionalniho opera¢niho programu (IROP). Nachazi se
V pfizemi a 1. patie vnitiniho traktu svatokopeckého aredlu, jehoZ soucasti jsou také Svaté
schody. Expozice seznamuje navstévniky s historii 1 soucasnosti poutniho mista, a to
prostfednictvim rtiznorodych artefaktt — obrazu, soch, historickych grafik a fotografii, ale
také napt. poutnich suvenyri.

Soucasti prohlidkového okruhu je také komorni klenotnice, predstavujici liturgické pfedméty
Z drahych 1 obecnych kov, relikvidfe nebo liturgické textilie. Prestoze Svaty Kopecek o fadu
vyjimecnych dél v pribéhu své pohnuté historie ptisel, dochovalo se zde n€kolik skutecné
pozoruhodnych artefaktii z doby baroka az po&atku 20. stoleti. Rada z nich se na Svaty
Kopecek vratila po dlouhodobém deponovani ve statnich institucich, kam byly pfevezeny po
nasilné likvidaci klastera v 50. letech 20. stoleti.
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Muzeum navazalo na star$i tradici vystav betlémi, historickych pohlednic ¢i dalSich poutnich
suvenyri, které v t&chto prostorach historicky potadala Matice svatokopecka.'® Prestoze
soucasnd instalace je pojata viceméné muzejnim zptisobem (dila jsou umisténa ve vitrinach a
opatiena textovymi komentéii), museli jeji autofi®®’ zohlednit skute¢nost nejen
bezprostiedniho sousedstvi kostela, do n¢jz 1ze v Urovni prvniho patra expozice také
nahlédnout, ale zejména vlastni charakter a ptivodni funkci danych prostor, kde se zachovala
nejen originalni freskova vyzdoba, ale také svou dispozici unikatni Svaté schody.

Pohledy do expozice Svatokopeckeho muzea. Helena Zapalkova, 2022

8.5.2 Svatohorské poutni muzeum

Ziejmé prvnim podnétem ke vzniku muzea se staly opravy poutniho mista v roce 1922.
Muzeum vsak bylo vetejnosti zptistupnéno az v roce 1933. V obdobi druhé svétove valky,
komunistického rezimu a pii pozaru v roce 1978 utrpélo muzeum znacné ztraty. Jeho ¢innost
byla obnovena az v roce 2002.

V souvislosti s obnovou poutniho arealu v roce 2015 byly pro muzeum, jehoz provozovatelem
je Rimskokatolicka farnost, adaptovany prostory severniho kiidla ambitii a vznikla zde nova
expozice. Ta s vyuzitim interaktivnich a audiovizualnich prvki ptredstavuje historii poutniho

156 Jeji ¢innosti a fenoménu poutnictvi je aktualng vénovéna také expozice v sile byvalé probostské knihovny.
157 Autory libreta expozice jsou Helena Zapalkova a Libor Sturc.
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mista 1 tctu k milostné soSce Panny Marie Svatohorské. Mezi vystavenymi exponaty
nechybéji textilie ur¢ené pro milostnou sosku (napft. roucho vénované Marii Annou
Habsbursko-Lotrinskou, dcerou Marie Terezie), liturgické predméty ani archeologické nalezy.

Pohled do expozice Svatohorského poutniho muzea. Helena Zapalkova, 2022
8.6 Sakralni prostory ve spravé muzei
Zdenek Orlita

Tento text se zabyva moznostmi a zptsoby vyuziti sakralniho prostoru ve spravé muzei a
galerii. Zaméfuje se vyhradné na prostory, které byly piivodné urceny pro liturgickou praxi,
at’ uz jsou nadale bohosluzebné vyuzivany, nebo jsou jiz pouze pod profanni spravou. Cilem
neni prezentace muzejnich sbirek sakralni povahy ¢i artefaktth naboZenské kultury
deponovanych v diecéznich, farnich ¢i obecnich muzeich mimo ptivodni posvatny prostor.
Text se neomezuje pouze na prostory pivodné urcené pro fimskokatolickou liturgii, ale
zohlednuje i sakralni stavby jinych kiestanskych denominaci.

8.6.1 Ostravsko-opavska dieceze

V prostoru Ostravsko-opavské diecéze patii mezi spravce pomeérné rozsahlého souboru
sakralnich objekti Muzeum Novoji¢inska. Muzeum je shirkotvornou instituci zfizovanou
Moravskoslezskym krajem, ktery ji v roce 2003 pievzal spolecné s dalSimi pamétovymi
institucemi po rozpusténi okresnich tradl. Instituce navéazala na ¢innost povalecného
Okresniho vlastivédného ustavu, ktery vznikl transformaci ptedvalecnych obecnich muzei v
okolnich pfevazné némeckych méstech.'®® Svym ptivodnim zaméfenim se novojic¢inské
muzeum vztahovalo k dnes jiZ neexistujicimu etnografickému regionu tzv. Kravaiska
(Kuhl&ndchen), které se v obdobi mezi sttedovékou kolonizaci a vysidlenim

188 Jiti JUROK, Historie a soucasnost muzejni a vlastivédné prdace na Novojic¢insku. Novy Ji¢in: Okresni
vlastivédné muzeum, 1987, s. 2; tyz, 110 let muzea v Novém Jiciné. Novy Ji¢in: Okresni vlastivédné muzeum,
1997, s. 10-12.
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sudetonémeckého obyvatelstva rozkladalo v prostoru podél horniho toku feky Odry.*°
Sbirkotvorna i védeckovyzkumna ¢innost muzea dnes ¢aste¢né navazuje na toto dédictvi a
zaméiuje se na dokumentaci spoleCenskovédnich fenoménti a soucasné se vénuje i okolni
piirodé a krajin€. V tomto ohledu Ize instituci zatfadit mezi tzv. muzea vlastivédného typu
Serpajici z muzeologického konceptu druhé poloviny 19. stoleti.'®

V soucasnosti spravuje Muzeum Novoji¢inska rozsahly soubor budov, mezi nimiz se nachazi
rovnéz objekty sakralni povahy. Jeho muzejnimi pobockami jsou zdmecka kaple PovySeni sv.
Kftize v zamku Nova Horka, byvaly sbor Jednoty bratrské ve Fulneku a ¢astecné vyuziva také
farni kostel Povyseni sv. Ktize v Kuning. Pomérné dlouhou dobu spravovalo muzeum rovnéz
fulnecky kostel sv. Josefa s navazujicim kapucinskym klasterem, ktery vSak pievedlo v roce
2020 do vlastnictvi mésta Fulnek. Muzeologicky koncept prezentace sakralnich prostor opira
muzeum o rtiznorody soubor cirkevnich staveb, které se konfesijné¢ vztahuji k nabozenské
kultufe protestantismu i fimskokatolické cirkve. V druhém piipadé¢ mize muzeum navic
vyuzit jejich odlisnou identitu, protoze farni kostel, zamecka kaple nebo prostor byvalého
klasterniho kostela nabizeji muzejni dramaturgii i marketingu lokalné odlisné pfib¢hy i
atmosféru proménujici se ve vazbé na konkrétni typ stavby. Zamecka kaple v Nové Horce je
soucasti stalého prohlidkového okruhu a v jejim interiéru je instalovan ptivodni liturgicky
mobiliaf z druhé poloviny 19. stoleti seznamujici navstévniky s roli privatniho
bohosluzebného prostoru v rezii aristokracie. Kromé koncertti duchovni hudby plni tedy kaple
roli cirkevniho muzea prezentujiciho autentické sbirkové predméty ,,in situ®.

Vyjimeéné postaveni ma byvaly sbor Jednoty bratrské ve Fulneku, ktery je v ramci muzejniho
souboru cirkevnich staveb jedinym dochovanym objektem dokumentujicim nabozenskou
kulturu protestantskych konfesi. Objekt pfedstavuje nejen jedinou dochovanou stavbu tohoto
druhu na Moravg, ale je také spojen s puisobenim barokniho filozofa a pedagoga Jana Amose
Komenského. Obé tyto skutecnosti pfedurcily vyuZiti tohoto sakralniho prostoru, ktery je od
konce 50. let 20. stoleti sidlem expozice vénované Komenského Zivotu a dilu v kontextu
bouflivych promén barokni spole¢nosti 17. stoleti.

Nova muzejni expozice Na prahu vichrice. Jan Amos Komensky a Fulnek 1618-1621 byla
oteviena v zaif roku 2021.%0! Jeji koncept se opir o rehabilitaci ptivodniho sakralniho
prostoru bratrského sboru a upozornuje na dosud opomijené okolnosti Komenského pobytu v
tomto poddanském mésté na hranici Moravy a Slezska.'®? Z architektonického i konfesijniho
hlediska usiluje expozice o co nejautentictéjsi prezentaci dochovaného sakralniho prostoru,
ktery je vzhledem k absenci sbirkovych predméti muzejnim artefaktem sui generis a
soucasn¢ jedinou hmotnou pamatkou dokumentujici pisobeni Jednoty bratrské.

V pribehu 16. stoleti se v sakralnim prostoru Jednoty bratrské prosazoval striktni biblicismus,
s nimz souviselo i pfetrvavani gotizujicich architektonickych forem. Ob¢ tyto tendence
vyrazng ovlivnily vzhled interiéru, jeho estetiku 1 vniméni role obrazu v liturgickém prostoru
této nekatolické konfese. Odpor k vyzdobé interiéri kostelt obrazy a sochami, ktery se
prosazoval v katolickém 1 utrakvistickém prostredi, opirala Jednota ptedevs§im o starozdkonni

159 Zdengk ORLITA, Dotknout se krajiny, in: Museum Bulletin 01/2020. Novy Ji¢in: Muzeum Novoji¢inska,
2020, s. 6-7.

160 7bynék Zbyslav STRANSKY, Uvod do studia muzeologie. Brno: Masarykova univerzita, 2000, s. 101.

161 Zden&k ORLITA, Na prahu vichiice. Jan Amos Komensky a Fulnek 1618-1621, in: Museum Bulletin
02/2021. Novy Ji¢in: Muzeum Novoji¢inska, 2021, s. 14-18.

162 Martin PJENTAK, Nové muzeum piedstavuje Komenského jako muze na prahu velké boure, in: MF Dnes, 3.
zaii 2021.
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zékaz vytvaret ,,modly*. Pomérn¢ prosta byla rovnéz samotna architektura bratrskych sborti,
ktera ¢asto odkazovala k pozdné gotickému slohu. Jedinou vyzdobou interiéru byly v raném
novoveku kaligrafické citaty z Pisma, umistované na sténach modliteben.

V tomto duchu a s diirazem na text jako klicové médium protestantské religiozity prezentuje
Muzeum Novoji¢inska i zdejsi sakralni prostor. Monochromatickému vytvarnému feseni
dominuji Cernobilé plochy textu na minimalistickém mobiliafi a jedinym vyraznéj$im prvkem
expozice jsou cilené spousténé videomappingové projekce ozivujici klenbni pole presbytare.

werw

programu a workshopti, které akcentuji nejen osobnost Jana Amose Komenského, ale také
vyjimecné postaveni Jednoty bratrské v kontextu reformacnich cirkvi 16. a 17. stoleti.
Soucasti expozice je videomappingova projekce na klenby presbytare. Kratké filmy vytvotrené
na Fakult¢ uméni Ostravské univerzity ozivuji formou ploskové animace vyjevy z
jednostrankovych grafickych letadkd, které se v dobé Komenského pobytu ve Fulneku masové
Sitily ve stfedni a zdpadni Evropé.

Mezi dalsi instituce vyuzivajici plivodné sakralni prostor patii také Muzeum Oderska se
sidlem v Odrach. Muzeum spravuje expozici vénovanou prezentaci precios, starych tisk,
parament, ale také soch a obrazii pochazejicich z farnosti byvalého oderského dékanatu.1®®
Krom¢ stalé vystavy mapujici promény zboznosti od vrcholného baroka do pocatku prvni
svétoveé valky spravuje muzeum rovnéz sakralni objekt hibitovni kaple sv. Rodiny.

Kaple prosla v letech 2015-2016 citlivou pamatkovou obnovou, béhem niz byl objeven a
restaurovan malovany zaklopovy strop s vyjevem Nejsveétéjsi Trojice. V zavéru presbytaie
bylo v misté ptivodniho hlavniho oltafe instalovano dilo Odvaleny hrob autor malife Jana
Jemelky a sochate Otmara Olivy. Kaple nadéle slouzi farni liturgii a soucasné je zahrnuta do
komentovanych prohlidek mésta pofadanych Muzeem Oderska.’®* V roce 2016 ziskalo mésto
Odry jako zfizovatel muzea za citlivou pamatkovou obnovu objektu cenu Patrimonium pro
futuro, ud&lovanou Narodnim pamatkovym tstavem.

8.6.2 Olomoucka arcidiecéze
Zdenek Orlita, Helena Zapalkova

V prostoru olomoucké arcidiecéze se z hlediska rozvoje prezentace sakralnich objekti stal
bezesporu nejvyraznéjSim projektem vznik Arcidiecézniho muzea Olomouc, k némuz doslo v
roce 1998. Muzeum, které je soucasti Muzea uméni Olomouc, statni ptispévkové
organizace,'® sidli v mimofadné cenném historickém arealu v bezprostiedni blizkosti

163 Zden&k ORLITA, Promény Oderského dékandtu. Umélecké Femeslo a uméni ve farnostech oderského
dékanaru v 18.-20. stoleti. Odry: Muzeum Oderska, 2010, s. 3-6.

164 Adam HUBACEK, Hrbitovni kaple sv. Rodiny. Dostupné z: http://www.muzeumoderska.cz/hrbitovni-kaple-
sv-rodiny.php (cit. 16. 3. 2026).

165 petra BATKOVA, Kaple sv. Rodiny v Odrdch zvitézila v kategorii Objev, ndlez roku. Dostupné z:
https://www.npu.cz/cs/uop-ostrava/pro-media/30036-kaple-svate-rodiny-v-odrach-zvitezila-v-kategorii-objev-
nalez-roku (cit. 16. 3. 2026).

166 K historii a okolnostem vzniku muzea vice napt. Pavel ZATLOUKAL (ed.), Muzeum uméni Olomouc 1951
2011. Od Tiziana po Warhola. Olomouc, 2011, s. 97-102; ke koncepci stalé expozice naposled Helena
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katedraly sv. Vaclava. Jeho jadro tvoti budova nékdejsiho kapitulniho dékanstvi s
hospodarskym dvorem a stiedovékou okrouhlou vézi, do niz byla pti barokni rekonstrukci
vestavéna kaple sv. Barbory.

Prohlidkova trasa muzea zahrnuje také dochovanou ¢ast romanského palace biskupa Jindiicha
Zdika s vestavénym gotickym katedralnim ambitem a kapli sv. Jana Kititele. Stala expozice
muzea s nazvem Ke slave a chvale: Tisic let duchovni kultury na Moravé dokumentuje
promény nabozenského uméni z arcibiskupskych sbirek, fonda farnosti i feholnich
spolecenstvi. Instalace, zalozena primarné na muzeologickém pfistupu k artefaktim
vytvarného uméni i pfedmétiim sakralni povahy, se aste¢né opird o princip interpretace a
kontextualizace.

V ramci stalé expozice jde napiiklad o autenticky prostorovy a liturgicky kontext kaple sv.
Barbory; v ptipadé¢ kratkodobych vystav 1ze obdobn¢ vyuzivat prostor kaple sv. Jana Kititele
s ptilehlou ktizovou chodbou. Ve spolupraci s farnosti sv. Vaclava se muzeum jiz nékolik let
podili také na potadani sezonnich vystavnich projekti v krypté olomoucké katedraly. Ty do
jisté miry supluji chybéjici stalou expozici Svatovaclavského pokladu a predstavuji vitanou
prilezitost prezentovat bohaty fond zejména liturgickych textilii a zlatnickych dél, které jsou v
katedrale dodnes uchovavana.

Muzeum se nevyhyba ani konceptualnéjsim zpisobiim vyuziti sakralniho prostoru, naptiklad
instalacim d¢l moderniho uméni ¢i uméleckym intervencim vstupujicim do mist spojenych s
liturgii. Za nejvyrazng&jsi projekty poslednich let 1ze v tomto ohledu povazovat instalaci
svételnych obrazil polského prikopnika pocitaového uméni Jana Pamuly v krypté katedraly
sv. Véclava'® nebo vizuélni vstupy Vaclava Ciglera a Michala Moty¢ky do nékolika
vybranych prostor muzea realizované pod nazvem Svétlem. % Ptikladem unikatni site-specific
instalace se stal také audiovizualni projekt Pavla Mrkuse R.E.D., uskuteénény v kiizové
chodbé pii katedrale sv. Vaclava jako doprovodny program vystavy V opatce jsi vSecek tajné.
Podoby eucharistického Krista ve vizualni kultuie X%

8.6.3 Brnénska diecéze
Zdenék Orlita
Vyraznym piikladem vyuziti sakralniho prostoru pro muzejni instalace se v pocatecni fazi

stalo Diecézni muzeum. Dne 1. Cervna 1993 bylo otevieno v prostorach augustinianského
klastera na Starém Brné a jeho zfizovatelem se stalo Biskupstvi brnénské. Ztizovaci listina

ZAPALKOVA, Arcidiecézni muzeum Olomouc zrnovu otevieno. Expozice Ke slave a chvale / Tisic let duchovni
kultury na Moravé po sedmndcti letech, in: Prostor Zlin, 1/2024, s. 24-29.

167 Jan PAMULA, Do Olomouce putujeme jako do Mekky, in: Muzeion, 4/2021, s. 5-8; Pamutovy svételné
objekty v krypté katedrdly sv. Viclava piisobi jako moderni obdoba vitrdzi, in: Muzeion, 4/2021, s. 10-11.

168 Instalaci podrobné dokumentuje publikace — Jana SINDELOVA (ed.), Cigler, Morycka, Tizian. Olomouc:
Muzeum uméni Olomouc a Michal Motycka, 2021.

169 Helena ZAPALKOVA, Pavel Mrkus / R.E.D., in: Helena ZAPALKOVA (ed.), V oplatce jsi viecek tajné.
Podoby eucharistického Krista ve vizudlni kulture, kat. vyst. Olomouc: Muzeum uméni Olomouc, 2017, s. 84—
85.
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vymezila ucel instituce jako ,,vystavni prezentaci cirkevnich a uméleckych pamatek a soudobé

duchovné orientované tvorby pro verejnost*.1’

V prvni fazi svého fungovani, trvajici do roku 1998, muzeum nedisponovalo stalou expozici
ani vlastnimi sbirkami. Provoz zajist'ovali vyhradné dobrovolnici a brigddnici, financovani se
opiralo o dary a dotace. Ptes tyto omezujici podminky bylo za dobu existence v klaSternich
prostorach instalovano celkem patnact vystav, z nichz fada vznikla ve spolupraci se
zahrani¢nimi partnery — jmenovité s Akademii vytvarnych uméni ve Vidni, Galerii BASF
Schwarzheide, klasternim archivem ve St. Gallen, Diecéznim muzeem v Rezné nebo
Arcidiecéznim muzeem ve Vidni. Rechlik tuto orientaci na némeckojazy¢né prostiedi
vysvétloval inspiraci tamni tradici: ,,/nspirujici pro nas byly zejména myslenky vystavni a
interpretacni konfrontace historického a soucasného umeni.“1'

Druhd faze existence muzea se oteviela roku 2006, kdy byl po rozsahlé rekonstrukci
zptistupnén kanovnicky dim €. p. 1 na Petrové. Rekonstrukce probéhla v ramci projektu
Petrov — klic k zivé historii, financovaného z evropskych strukturdlnich fondi, prostredkii
biskupstvi a statniho rozpoctu. V ptizemi a podzemi budovy byla instalovana stala expozice
sakralniho uméni brnénské diecéze s nazvem Vita Christi — Zivot Kristitv, jejimz autorem je
Karel Rechlik, architektonické feseni pak navrhli Tomas Rusin a Ivan Wahla. Vedle stalé
expozice organizuje vSak brnénské diecézni muzeum rovnéz kratkodobé sezonni vystavy

Vv krypt¢ katedrély sv. Petra a Pavla na Petrove¢.

Tematicky profil sezoénnich vystav v krypté 1ze rozdélit do nékolika vzajemné se prolinajicich
tematickych okruhii. Zaprvé, vyrazné je zastoupena rovina cirkevnéhistoricka a personalni,
soustfedénd na vyznamné postavy dé&jin diecéze a katedralni kapituly. Sem spadaji expozice
vénované kardinalu Bauerovi a biskupu Antoninu ArnoStovi Schaffgotschovi, které pracovaly
s biografickym i instituciondlnim rdmcem a obvykle kombinovaly portrétni, dokumentarni i
liturgickeé artefakty.'’? Opakované se objevuje dfiraz na sakralni uméni, liturgii a hmotnou
kulturu, jez jsou v krypté vnimany nejen jako estetické objekty, ale soucasné jako svédci zivé
tradice. V tomto ohledu Ize odkézat na vystavni projekt MONSTRANCE & RELIKVIARE
odlévané z bronzu, realizovany v roce 2025. Specificky podton nesou i vystavy, jez pracuji s
médii fotografie a grafiky. Schweiglhiv kriz — vystava fotografii Mons. ThLic. Vojtécha
Cikrleho vyuzila fotograficky zaznam jako prostiedek vizualni meditace nad sakralni krajinou
a jejimi symboly. Z dramaturgického hlediska je diilezité, ze sezonni projekty v krypté jsou
Casto koordinovany s paralelni nabidkou v tzv. Propité vé€zi, kterd hosti komorné;si instalace
(napft. autorské grafické ¢i kreslifské vystavy). Prave tato dvojkolejnost posiluje schopnost
muzea oslovit riznorodé publikum a soucasné drzet krok s vyro¢imi ¢i vyznamnymi
akvizicemi, aniz by se porusila integrita stalé expozice Vita Christi.

170 Biskupstvi brnénské. Z¥izovaci listina Diecézniho muzea. Brno: Biskupstvi brnénské, 1993.

171 Karel RECH LiK, K zahraniénim vztahiim Diecézniho muzea v Brné. Véstnik Asociace muzei a galerii
Ceskeé republiky. 2012, 12(5), s. 19.

172 Diecézni muzeum Brno. Archiv vystav [online]. Dostupné z:
https://dieceznimuzeum.cz/index.php?page=archiv&str=1 (cit. 16. 3. 2026).

110


https://dieceznimuzeum.cz/index.php?page=archiv&str=1

8.6.4 Litoméricka diecéze

V prostoru litométické diecéze 1ze zminit byvaly jezuitsky kostel Zvéstovani Panny Marie,
ktery je dnes ve spraveé Severoceské galerie vytvarného uméni v Litoméfticich a svym
zpusobem navazuje na tradici nékdejsiho diecézniho muzea. Litométické diecézni muzeum,
zalozené v roce 1885, predstavovalo nejstarsi instituci tohoto typu v zemich Rakouska-
Uherska. Po jeho zaniku v roce 1940 vsak jiz nebylo plnohodnotné¢ obnoveno.

V roce 1995 sice na jeho ¢innost navazala Galerie a muzeum litoméfické diecéze, které vSak
bylo organizacn¢ zaclenéno do struktury Severoceské galerie vytvarného uméni v
Litoméficich.!” Jezuitsky kostel Zvéstovani Panny Marie je dnes jednou z jejich pobodek.

Od roku 1965 slouzil kostel predev§im jako depozitat a Castecné zde byly umistény také dilny
galerie. V soucasnosti je objekt vyuzivan pouze v obdobi letni sezony; kromé koncertl se zde
konaji také mezinarodni sympozia vytvarného uméni. Mimo tyto akce zlstava kostel pro
vefejnost uzavien.

8.6.5 Plzenska diecéze

Pravdépodobné nejzajimavéjsim cirkevnim objektem plzeniské diecéze ve sprave muzea je
byvaly frantiSkansky klaster s kostelem Nanebevzeti Panny Marie. Areal klastera je jednou z
pobocek Zapadoceského muzea v Plzni, které pro expozicni u€ely vyuziva pouze ¢ast objektu
a navstévnikim zpftistupiiuje kapitulni sift s pivodnimi nasténnymi malbami, kapli sv.
Barbory, kiizovou chodbu a letni refektai.}’* Projekt muzea cirkevniho uméni vznikl diky
spolupraci plzeniského biskupstvi a Plzeniského kraje, jenz je zfizovatelem Zapadoceského
muzea v Plzni. Expozice Po stopdch viry frantiskanskym kldsterem byla oteviena v roce
2012.17° V prostoru kiizové chodby je instalace d&l vytvarného uméni vénovana marianské
ucte, zivotu a smrti Krista a zobrazovani apostolti. V prvnim patie se nachazi expozice
uméleckého femesla prezentovaného prostiednictvim liturgickych pfedmétt, zatimco
informacni ¢ast ptiblizuje prabeéh cirkevniho roku. Jadrem celé expozice je bezesporu
klenotnice zptistupiiujici navstévniklim nejcennéjsi preciosa a paramenta z farnosti plzeniské
diecéze.

DalSim objektem propojenym s ¢innosti muzea na tzemi plzeniské diecéze je kostel
Zvéstovani Panny Marie s navazujici piaristickou koleji v Ostrove. Expozice Cirkevni umeni
zapadniho Krusnohori byla v ostrovském kostele oteviena v roce 2019 a spravuje ji kurator
Domu kultury Ostrov, piispévkové organizace mésta.’® Expozice se zaméfuje piedevsim na
nabozensky, kulturni a pedagogicky rozmér ptisobeni piaristického Fadu. Rad feholnich

173 Josef SOUKAL, Muzea cirkevniho uméni v Ceské republice s ditrazem na kralovéhradeckou diecézi: navrh
na koncepci expozice na Hore Matky Bozi v Krdlikdch. Brno: Masarykova univerzita, FF, Ustav hudebni védy
(rukopis), 2021, s. 28-29.

174 Vaclav ENGLER, Po stopdch viry frantiskanskym klasterem. Priivodce stalou expozici Muzea cirkevniho
ument plzenské diecéze. Plzen: Zapadoceské muzeum v Plzni, Muzeum cirkevniho uméni plzeniské diecéze,
20109.

175 Josef SOUKAL, Muzea cirkevniho uméni, s. 48.

176 Tamtéz, s. 51.

111



kleriki je zde predstaven nejen jako feholni komunita, ale také jako provozovatel tamniho
gymnazia. Vedle expozi¢nich prostor slouZzi kostel rovnéz jako misto konani koncertti
klasické 1 soudobé hudby a jako prostor s Sir§Sim komunitnim presahem.

8.6.6 Kralovéhradecka diecéze

Jednim z nejzajimavéjSich programi kombinujicich muzejné-galerijni, eduka¢ni a komunitni
vyuziti sakralniho prostoru je v rdmci kralovéhradecké diecéze projekt realizovany v byvalém
piaristickém kostele PovySeni sv. Kiize v Litomysli. Barokni, ptivodn¢ fadovy kostel jiz sice
neslouzi pravidelnému bohosluzebnému provozu, diky citlivé rekonstrukei podle
architektonického navrhu ateliéru Stépan si viak interiér nadéle zachovava autenticky vzhled
a dochované prvky sakralniho mobiliafe pfipominaji jeho ptivodni liturgickou funkci.

Integralni soucésti prostoru je stala expozice sakralniho umeéni ze sbirek kralovéhradecké
diecéze s ndzvem Andelé na navrsi. Velka Cast instalace je umisténa na chramovych
emporach vytvafejicich autonomni galerijni prostory, které diky své poloze zptistupiuji nejen
vystavena dila cirkevniho uméni, ale umoznuji navstévnikim také prithledy do prostoru
chramové lodi.

Piaristicky chram je rovnéz soucasti interaktivniho muzejné-edukaéniho programu
Litomyslent, ktery se soubézn¢ odehrava v nékolika objektech Zameckého navrsi. Zastaveni v
kostele PovySeni sv. Kfize méa ambici oslovit Siroké vékové spektrum navstévniki a
seznamuje je s podstatou liturgie v fimskokatolickém prostfedi, pedagogickym pisobenim
piaristického fadu i s jeho vyznamnou roli v humanitnim vzdélavani. Souc¢asné upozoriuje
také na vyznam nabozenskych hodnot v kazdodennim zivoté ¢lovéka. Vedle koncertii a
svatecnich bohosluZeb nabizi kostel rovnéZ individualni a komentované prohlidky i
videomappingové projekce.

Vyse uvedeny exkurz dokumentujici rizné modely vyuziti sakralnich objektti v Ceské
republice potvrzuje, Ze i pres dil¢i rozdily v pfistupech ziistava jejich spole¢nym
jmenovatelem autenticky sbirkovy predmét, exponat ¢i umélecké dilo. Od néj se odviji
komplexni dramaturgie posvatného prostoru, vystavni ¢i expozi¢ni koncept i navazujici
muzejné-edukacni programy a rizné formy komunikace s navstévniky.

Na rozdil od symbolicky a hodnotové neutralnich vystavnich ploch tradi¢nich muzejnich
expozic poskytuji sakralni objekty kostelt, klastera ¢i kapli mnohem hlubsi kontext pro
interpretaci jednotlivych artefakt. Soucasné se muzea a galerie diky pietnimu a citlivému
piistupu, zalozenému na minimdalnich zasazich do podstaty staveb, mohou jevit jako vhodni
spravci téchto objektii. V tomto ohledu néktefi autofi upozornuji na vzajemné prolindni
procestt muzealizace a sakralizace (zposvatnéni), které mohou pro mnohé navstévniky
nabyvat téméf totozné hodnoty.'’’ I muzea se totiz v prevazné sekularizované spole¢nosti
podobné jako chramy proméiuji v prostor pro transcendenci a misto, kde si Ize klast hlubsi

17 Peter J. BRAUNLEIN, ,,Zuriick zu den Sachen!“ Religionswissenschaft vor dem Objekt, in: Peter J.
BRAUNLEIN (Hrsg.), Religion und Museum: Zur visuellen Repréasentation von Religionen im 6ffentlichen
Raum. Bielefeld: Transcript Verlag, 2004, s. 20-21.
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otazky.'’® Hranice mezi muzealizaci artefaktil vystavenych v sakralnim prostoru a jejich
zposvatnénim tak miize byt v predstavach navitévniki velmi tenk4.’®

8.7 Expozice a nav§tévnické trasy v klasterech
8.7.1 Strahovsky klaster
Libor Sturc

Strahovsky klaster mél tu vyhodu, ze diky svému umisténi 1 historickym souvislostem mohl
bezprostiedné po roce 1990 navéazat na stav predchoziho pilstoleti. Diky podnikatelskym
aktivitdm bylo navic mozné ¢ast finan¢nich prostredkl vyuzit také na péci o paméatkovy fond.
Po obnoveni feholniho Zivota se jednim ze z&sadnich ukolu stalo zpfistupnéni ¢asti
klaSternich objektii vefejnosti.Prvofadym ukolem bylo zajisténi kontinuity prohlidek
historického Teologického a Filosofického salu a ptilehlych prostor, které byly v letech 1953—
1989 ve spravé Pamatniku narodniho pisemnictvi (PNP). Zahy se vSak ukazalo, ze
mimofadny zajem vetejnosti a rychle rostouci turisticky ruch ptinaseji také urc¢ité problémy.
Jednim z nich byla nutnost omezit vstup navstévnik do obou knihovnich salt, kde jsou
ulozeny desetitisice klimaticky velmi citlivych exponati.

Soucasné doslo k otevieni dalSich ¢asti konventni budovy pro vefejnost, zatimco pfizemi
zustalo nadale prevazné vyuzivano Pamatnikem narodniho pisemnictvi pro poradani vystav.
Roku 1993 byl v prostorach hornich ambitl zptistupnén vybér nejhodnotnéjsich obrazl v
expozici Od gotiky k romantismu. Vybranda dila ze sbirek kldstera premonstratii na Strahové
(kuratofi Ivana Kyzourova a Pavel Kalina, architekt Josef Dvorsky). Expozice byla v roce
2006 reinstalovana (kurator Libor Sturc, architekt Zdenék Henes).

V letech 20232024 probéhla rekonstrukce celého prostoru, béhem niz byly provedeny
zasadni upravy galerijnich technologii, zejména osvétleni a bezpe¢nostniho systému.
Expozice dnes predstavuje na necelych dvou stech exponatech vybér nékolika tematickych
celkil. V chronologickém sledu se navstévnik seznamuje s dily od 13. do 20. stoleti. Vedle
casove linie jsou zde prezentovany také tematické okruhy vénované vyznamnym uméleckym
oblastem, naptiklad stfedoevropské gotice, rudolfinskému manyrismu, vlamskému malifstvi
17. stoleti, italské¢ malbé ¢i Ceskému a podunajskému baroku.

Nové propojeni prostor galerie se Strahovskou knihovnou umoznuje navstévnikim poprvé
projit knihovnu 1 obrazarnu v rameci jedné prohlidky, coz otevielo nové moZnosti prace s
navstévnickou vefejnosti. V prostoru tzv. respiria je navstévnikim prostfednictvim monitoru
promitan vybér reprodukei dalSich obrazi, které nebylo mozné z prostorovych diivodii zatadit
do stalé expozice. Tento zplisob prezentace byl umoznén zejména diky nové digitalizaci ¢asti
strahovskych sbirek, pii niz bylo béhem jednoho roku detailné zdokumentovano vice nez

178 Susanne NATRUP, Sehnsucht nach Verzauberung. Das postmoderne Kunstmuseum als religioser Ort, in:
Udo LIEBELT — Folker METZGER (Hrsg.), Vom Geist der Dinge, s. 54-55.

179V muzejnim prostiedi upozornil na tuto skuteénost Crispin PAINE, ktery si v§ima paralel mezi muzealizaci a
sakralizaci. Srov. Eliska JILKOVA, Zprostiedkovini expondtu sakrdlniho charakteru a specifika cirkevnich
muzei, s. 59.
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1600 obrazt. Projekt byl realizovan s finanéni podporou Ministerstva kultury CR z Fondu
narodni obnovy.

Soucasti Strahovské obrazarny je od roku 2016 také klenotnice. Trezorovy sal s vitrinami
umoznil predstavit vetejnosti nejkvalitng;si ukazky liturgického né¢ini a textilu, vcetné
historickych opatskych pontifikalii. Vystavena paramenta jsou z konzervatorskych duvodu
pravidelné obménovana, coz zarovent umoziiuje postupnou prezentaci rozsahlé strahovské
textilni sbirky. Néktera z vystavenych precios jsou navic pii vyznamnych liturgickych
ptilezitostech kratkodobé¢ zapiijcovana k pouziti ve strahovské bazilice.

Klenotnice Strahovského klastera (Foto: Muzeum uméni Olomouc, Markéta Ondruskova)

Soucasti klenotnice je také projekce kratkého filmu pfiblizujiciho pribéh mesniho obtfadu a
zpusob zachazeni s liturgickymi predméty, aby i nepouceny navstévnik ziskal zakladni
predstavu o funkci jednotlivych exponatl. Expozice vznikla diky dlouhodobé spolupraci
Strahovského klastera a Muzea uméni Olomouc.'® Na jeji realizaci byly vyuzity finanéni
prostfedky z programu Ministerstva kultury CR Podpora projektii expozic a vystav.

Ze stejného programu byla ¢astecné financovana také expozice vénovana obrazovému cyklu
deseti velkoformatovych maleb Jana Jitiho Heringa. Tyto obrazy vznikly v letech 1626-1630
pro strahovskou baziliku pfi ptileZitosti translace ostatkd sv. Norberta z Magdeburku do Prahy
a pivodné byly umistény v hlavni lodi baziliky. Dnes tvofi hlavni ¢ast expozice instalované v
tzv. romanskych salech v ptizemi konventni budovy, kde se navstévnici seznamuji s osobnosti
sv. Norberta, zakladatele premonstratského tadu.

V prubéhu poslednich dvou desetileti byla ve strahovskych sbirkach restaurovana fada
obrazli, predméti uzitého umeéni, tiski a dalSich artefaktti. Vedle prezentace Casti obrazového

180 Autory expozice Strahovska klenotnice jsou Helena Zapalkova, Libor Sturc.
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fondu v obnovené Strahovské obrazarn¢ vydava klaster také odborné publikace a sborniky. Je
rovnéz poradatelem vystav a vysledky restauratorskych zasahti predstavuje ve spolupraci s
dalSimi institucemi formou vystav, publikaci i odbornych setkani.

V poslednim desetileti doslo také k digitalizaci vyznamné casti sbirkového fondu, véetné ¢asti
knihovnich sbirek. Nekteré predméty byly zapsany do Centralni evidence sbirek (CES) a
postupné se rozviji spoluprace s vyznamnymi ¢eskymi 1 zahrani¢nimi galeriemi a védeckymi
institucemi.

Casto vyslovovana namitka &asti odborné vefejnosti, Ze restituované predméty nedosahnou
takové péce, jaké se jim dostavalo v minulosti, se ve svétle zplisobu zachazeni s pamatkami v
padesatych letech mtize jevit ponékud paradoxné. Je totiz rozdil, stane-li se pfedmét soucasti
muzejniho sbirkového fondu, kde se ocitd v jinych souvislostech, nez pro jaké byl ptiivodné
urcen, nebo je-li vracen in integrum. Zvlasté u klasternich sbirek je tfeba mit na zieteli, Ze
funkce feholniho domu neni primarné muzejni ani galerijni, byt’ i zde ma uchovavani a
prezentace uméleckych pfedméti své historické koteny. '8!

8.7.2 Cisterciacky klaster ve Vy$Sim Brodé
Helena Zapalkova

Cisterciacké opatstvi ve Vyssim Brod¢ je nejen vyznamnou narodni kulturni pamétkou, ale
také zivou klasterni komunitou. Tuto skutecnost zohlednuje také zptistupnéni klastera
vetejnosti, jehoz podstata tkvi ve vyvazeném provazani pamatkové ochrany s duchovni funkci
a modernimi interpretacnimi strategiemi.

Klaster byl zaloZen roku 1259 Vokem z Rozmberka jako rodova fundace vyznamného
jihoceského rodu. Velmi zahy se stal dillezitym duchovnim, hospodéiskym i kulturnim
centrem regionu, pfi¢emz jeho vyvoj byl uzce spjat s d¢jinami rozmberského dominia.
Navzdory opakovanym krizim, zejména b&hem husitskych valek a pozdéjsich vale¢nych
konfliktt, si komunita uchovala kontinuitu az do poloviny 20. stoleti. Za josefinskych reforem
nebyl vySebrodsky klaster zruSen, predevsim diky svému vyznamu pro duchovni spravu
rozséhlého jiho¢eského regionu. Reholni Zivot zde nasilné prerusila az komunisticka Akce K
v roce 1950, kdy byl klaster pievzat staitem a jeho komunita internovéana. K obnov¢ feholniho
zivota zde pak mohlo dojit az po roce 19809.

Opatstvi nabizi v sou¢asné dobé tti prohlidkové trasy, v nichZ se navstévnik seznamuje

s d&jinami klastera od jeho zaloZeni aZ po soucasnost, s jeho architekturou, stavebnim
vyvojem, bohatymi umeéleckymi sbirkami a také se samotnym klaSternim Zivotem. Dé&jiny
cisterciackého tadu jsou prezentovany v $ir§im kulturnim kontextu, ktery neopomiji vztah
klastera k okolni krajing, spiritualité, praci a hospodateni. Cilem neni jen seznamit
navstévniky s cennou kulturni pamatkou a jeji bohatou historii, ale pfedstavit ji jako stale zivy
organismus. Praveé tato skute¢nost tvoii hlavni interpretacni ramec vSech prohlidkovych tras
arealu klastera. Rytmus feholni komunity (liturgie, prace, klauzura) urcuje rezim zpiistupnéni.
Navstévnicky provoz je organizovan tak, aby nenaruSoval zakladni duchovni funkce mista.

181 Libor STURC, Jménem lidu, in: Bulletin Uméleckohistorické spolecnosti, 1. &islo, 25. ro¢., 2013, s. 7-10.
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Vedle prohlidek v nékolika jazycich, véetné audioprivodce, klaSter nabizi také Fadu

vzdélavacich a tematickych program, at’ jiz pro $koly, rodice s détmi, ¢i pro Sirsi vefejnost,

které umoziiuji hlubsi recepci sdéleni.!82

AT

Pohled na aredl cisterciackého klastera ve Vyssim Brodé. Klaster Vyssi Brod,
Wikimedia.commons.

8.8 Prezentace zaniklych sakralnich staveb
Jakub Novak
8.8.1 Kaple sv. Markeéty (Olomouc — Dolni namésti)

Kaple sv. Markéty se poprvé v pisemnych pramenech pfipominé roku 1417. Podle
dochovanych zprav ji bylo mozné ocekavat v prostoru pobliz dnesni Neptunovy kasny, kde
bylo jiz v 90. letech 20. stoleti zjisténo kostrové mladohradiStni pohiebisté z 11.-12. stoleti. V
ramci stavebnich uprav Dolniho namésti v letech 2011-2013 byl na pomérné rozsahlé plose
proveden zachranny archeologicky vyzkum, ktery se soustfedil mimo jiné pravé do mist
predpokladané polohy kaple.

Predpoklad se potvrdil a postupné se podatilo odkryt ptidorys malého jednolodniho kostela
zakonceného apsidou. ProtoZe stavba byla vlozena do jiz existujiciho pohiebisté, byl jeji
vznik datovan do druhé poloviny 12. stoleti. Z kostela se dochovalo zékladové zdivo a na
dvou mistech také jeden fddek nadzemniho kvadiikového zdiva. Nejvyznamnéj$im nalezem je
fragment romanské terakotové dlazby dochované in situ uvniti lodi kostela. Dlazba byla v
terénu zpevnéna a veelku odebrana pro budouci prezentaci.

Na ptelomu 12. a 13. stoleti prestal roméansky kostel velikostné vyhovovat a byl obestaveén
veét§im romansko-gotickym kostelem. Ten existoval az do poc¢atku 15. stoleti, kdy k nému

182 Klaster Vyssi Brod. Dostupné z: https://www.klastervyssibrod.cz/ (cit. 16. 3. 2026).
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byla pfistavéna kaple sv. Markéty uvadéna v pisemnych pramenech. Kostel s kapli vSak
behem 15. stoleti postupné chatral a ve 20. letech 16. stoleti zanikl. Zdivo bylo rozebrano a
pouzito jako stavebni material pro okolni domy. &

Soucasna prezentace lokality

V ramci uprav Dolniho ndmésti byla torza zdiva konzervovana, zasypéana a pudorys romanské
faze kostela naznacen v dlazbé€. Vedle tohoto vyznaceni byla osazena informacni deska s
kratkym popisem a schematickym znazornénim jednotlivych stavebnich fazi.

Takové feSeni umoziluje pfipomenout existenci zaniklé stavby bez zasahu do soucasného
vyuziti vefejného prostoru. Nevyhodou je vSak omezena citelnost prezentace. Umisténi
pudorysu i informac¢ni tabule v horizontalni roviné pifimo na zemi zpUsobuje, Ze si fada
kolemjdoucich této prezentace viibec nevSimne.

Podobné¢ jako u kostela sv. Petra a Pavla byla i zde vytvotena 3D rekonstrukce romanské
podoby stavby. V tomto piipad¢ vSak nebylo k dispozici tolik pramend, aby bylo mozné
hovofit o rekonstrukci s vysokou mirou vérohodnosti; je proto vhodné ji chépat spise jako
rekonstrukci hypotetickou.

8.8.2 Kostel Stara Voda (Libava) a pozistatky piaristického klastera

Kostel sv. Jakuba Vétsiho a sv. Anny a pozlstatky barokniho areédlu piaristického klastera se
nachdazeji na misté zaniklé obce Stara Voda. Prvni pisemna zminka o Staré Vod¢ pochazi z
roku 1456, kdy se zde ptipomina kaple sv. Jakuba VétSiho; k roku 1529 je doloZena také
kaple sv. Anny. Jako poutni misto je Stara Voda pisemné doloZena jiz kolem roku 1500.
Hlavni poutni slavnosti se konaly o svatcich sv. Jakuba Vétsiho (25. Cervence) a sv. Anny (26.
cervence).

Stredem poutniho kultu byla mala goticka soSka sv. Anny Matky Starovodske, ktera je od
roku 1949 nezvéstna. Na misté dvou starSich kapli byl v letech 1681-1689 postaven barokni
kostel, slavnostné vysvéceny roku 1705. Jednalo se piivodné o pozdné& renesanéni stavbu s
baroknimi prvky. Strop lodi zdobila freska Giovanniho Carlone s namétem apotedzy sv.
Anny, sv. Jakuba Vétsiho a sv. Jachyma.

K vyznamnéj$im stavebnim tpravam doslo roku 1767 pfi rozsiteni presbytare a roku 1857,
kdy byly piivodni ban€ nahrazeny protahlymi jehlanovymi stfechami. Nadvofii kostela bylo ze

t# stran lemovano klenutym ambitem otevienym arkddami.'8*

V sousedstvi kostela byl od roku 1692 budovan klaster, dokonceny roku 1700. Piaristé zde
pusobili az do Cervence 1922. Nasledné zde kratce ptsobili redemptoristé, poté benediktini
(1922-1930) a oblati (1930-1946).

18 Richard ZATLOUKAL, Olomouc (k. G. Olomouc-mésto, okr. Olomouc), in: Prehled vyzkumii, 55(2), 2014, s.
243-247.

184 pamatkovy katalog. Dostupné z: https://www.pamatkovykatalog.cz/kostel-sv-jakuba-vetsiho-a-sv-anny-
535370; https://www.znicenekostely.cz/objekt/detail/1552 (cit. 16. 3. 2026). Nékteré dil¢i informace byly
prevzaty také z informacnich panell vzniklych roku 2019, jejichz autorkou je Jana Krejcova.
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Klaster byl ctytkiidlou jednopatrovou budovou obdélného piidorysu o rozmérech piiblizné 30
x 40 m. Mistnosti byly pfistupné z chodby obracené do nadvoii a severozapadni pruceli bylo
¢lenéno rizalitem, v jehoz prvnim patie se nachéazela kaple.

Budova byla pii naletu Rudé armady 4. kvétna 1945 vypalena az do urovné prvniho patra.
Oprava byla kratce pted dokoncenim zastavena v souvislosti se zfizenim vojenského
vycvikového prostoru Libava. V nasledujicich letech klaster chatral a zbyvajici zdivo bylo
roku 1969 odstieleno.

Samotny kostel byl jesté v roce 1951 v pomérné dobrém stavu, situace se vsak rychle zhorsila.
Areal byl po roce 1968 vyrazné poskozen ¢innosti soveétské armady.

Soucasna prezentace lokality

Po roce 1989 byla zahajena postupnd obnova poutniho aredlu. Na péci o lokalitu se dnes
vyznamné podili spolek Stard Voda u Libavé, z. s., ktery organizuje opravy, udrzbu i vetejné
akce.

Poutni chram je pravidelné otevien pro navstévniky a k dispozici jsou také proskoleni
pravodci. Bohosluzby se zde konaji kazdou prvni sobotu v mésici. Zptistupnéna je rovnéz
krypta, do niz byly navraceny ostatky zde pohibenych piaristt.

Areal je doplnén informac¢nimi panely s texty, archivnimi materialy a historickymi
fotografiemi. Lokalita tak predstavuje ptiklad mista, kde je prezentace zaniklého sakralniho
arealu zalozena na kombinaci dochované architektury, interpretace prostfednictvim
informaénich materiald a aktivni péée mistni komunity.18
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